NR 2 ¢« MARZEC 1987 Zrzeszenie Studentéw Polskich VH Festiwd Kuttt»y StudeatSw !'»«. ¢ TEATR > CENA 20 Zt

Gas) 3 Wro<:iaitrf8
Fot. tacek Weisile

Festiwal Teatru Otwartego

Wskrzeszenie

rociawskie lestiWt"e teatru
W otwartego byly od 197 ro-
ku najchetnie] odwiedza-
nym przez teatry i widzow
publicznym spotkaniem w
) Europie ‘wschodniej poszu-
kujacych scen, ktérym Litwiniec, ich
animator, przydat szyld ,ruchu teatru
otwartego”. Stawa wroctawskich fe-
stiwali szybko rozeszta Slﬁ po Swiecie,
tak iz do pazdziernika roku 1981, Kie-
dy to .spetnit sie jak dotad ostatni
zjazd Otwartych, przybyto do Wrocta-
wia (na wiasny koszt!) okoto 200 ze-
spotow uprawiajgcych  sztuke teatru
otwartego na wszystkich pieciu kon-
tynentach. Charakteru tej miedzyna-
rodowej imprezie dodawat duch wspot-
pracy, tolerancji i sympatii wykorzy-
stywanej przez organizatorow do ge-
sto Scielacych sie zdarzen, o czym w
Krakowie = moga witasng krwig za-
Swiadczy¢ sami wiadcy galerii ,,Inny
Swiat”. "Przydawaty za$ spotkaniom
p|_eprzu_przeb|e_?+e walki o miejsce aa
widowni  w kilkunastu _salach, gdzie
odbywaty sie przed.stawienla,.

Od czasu, gdym_ byt opublikowat 21
Przekonan ztuki Otioartej  pojecie
,,otwartosci” przestato by¢, jak to sie
mowi, kontrowersyjne. ~ Warto  wiec
moze napomknaC — gwoli wspdlnego
doswiadczenia czasu kojacego spory —
ze w toku inicjacji wzbudzato ono tak
dalekie podejrzenia, iz przy niektérych
biurkach a 1 niektore jezyki musiatem
je. thumaczy¢ ,,swoimi stowami”. Bo-
wiem program otwartosci pod wzgle-
dem semantycznym oraz politycznym
jest dok{adnKlm przeciwienstwem za-
ryglowania, Nie pasuje do niego ani'
Zadne ograniczenie poznawcze, ani Za-

den szowinizm, ani — tym bardziej —

'kontynuawa-nie

.DWAN.

monoestetyczna teoria sztuki. Otwar-
tos¢ po prostu nie przeciwstawia jed-
nych drugim. Dlatego oswiadczam, ie
nie lubie (acz toleruje) wprowadzane-
go tu i owdzie w Polsce, z zagapienia
sic na Nowy Jork, okre$lenia ,teatr
alternatywny”.  Nie robiliSmy 1 nie
bedziem Oki zyje we Wroctawiu)
»,Kalambur”) organizowac .spotkan tea-
trow Swiata zaprogramowanych w spo-
sob ,,alternatywny” czyli odcinajacy sie
od reszty. Stowem KONFRONTACJE
— TAK, ALTERNATYWA — NIE,
-V\ﬁ/kluczyé .aﬁrlor_Kczme _ze spotkan
nadodrzanskich nikogo nie zamierza-
my, Nadal bedzie to festiwal artystow
u raWIa_IJ%cyg sztuke zaréwno z o-
choty jak i zawodowej powinnosci;

..Trudne b}/}i poczatki  tej jedno-
dniowki" — tak zaczynaliSmy Vv stgp-
niak pierwszego, inauguracyjnego
meru _,,Kuriera Festiwalowegol”.
rzewidzieliSmy, $Se trud-_
é e wydawania
OKO vil Festiioal-u

PR.L.

Wcigz drukujemy sie na poz9gSSBI>ti
papierze, ceny ustug poligrafic.zn.ycli
nie spadajg, a tu tJeszc_ze ta ,,ztoMf-
loos¢ materii”. W styczniowym mtme’
rze. na pierwszej kolumnie nie zsm-
lazt sie oficjalny znaczek festiwalu,
gorzej — ukacat sig¢ wyioiad,., no ujta-
Snie z kim.

Oczywiscie wse,
kompetentnie i taj
moze o Fe.stiioalu,,
ttirzc .studenckiej tylko MARI.4N RE'
Dla zoigkszosci czytelnikow
czytelne - byfy tei zarty rystinkoujc

organu

czy to z motywow ideaiistyczitiych czy
przekonan racjonalnych. Nadat nie be-
dziemy zaglada¢, skad zaproszone tea-
try czerpig $rodki na twodrczo$¢ i w
jaki sposob, instytucjonalny czy spon-
taniczny, przebiega ich wewnetrzna
oiganizacja pracy. .
Oczywiscie w ramach tak rozumia-
nej otwartos$ci zwotujemy festtwid
teatrow poszukujacych. Po pro-
stu — Wroctaw byt; i ohcemy zeby po-
zostat, mittingiem wszystkiego, co na
scenie wyraza ciekawo$¢ i niezgode, a
wiec wyrasta z europejskiej koncep-
cji cztowieka 2?daja(_:ego rozéwietlenia
ciemnosci, zapetnienia pustki i prze-
ciwstawienia sie ciei"pienia. W jaktm
jednak miejscu doti ludzkiej, z jakimi

Henryka Sotaki-, ir‘[ﬂoHiie,
ckéej” kultury pr-zedb:'
btad jest htedeof...

byio ich le

D) iut
go’-.posiu
ckiemu teat-?
niepamietnych
skomplctotaa¢ {
prezentatywny
piertoszy' tez. od
mozemy w jedm,
tak s.zeroka gamg]
war. 1 ocen.. . S e

Przyjemnie jest donies¢, ze juz pier-

Zedstawié
'osgdow, zapatry-

Gorycza (tym_razem nasz autor postu-
zyt. ‘ste alegoria ab% nieco ztagod-zi¢ a-
tak Jedsiak by¢ potoimio. T®kg

rKirzedaiami i efektami ma odby¢ sig;

to szperactwo — tego juz Zzaden se-.
lekcjoner festiwalu nie potra-ti ZApro’
gramowac

¢.
Krzysztof Lipski nad Wistg sapew-’
ae najlepiej rozumie starszego Dbrata,
anad Odry, bo od kitteu lat jako ra-
sowy animator kultuj-y chciak % prze-
kona¢ nie tylko siebie, ze polski teC¢Ar
studencki ma sie nadal dynamicznie,
tworczo i przyjaznie, ze odwiedzajg go
thumy, * potki historii arcydziet” cze-
kaja na dokumentacje ’;e?\? spetnien
tworczych. | c6z z tego? Na naszych
stanowiskach dobra robota festiwalo-
wa nlgsteéy sprowadza sie przede
wszystkim do uczciwego raportu i zor-
ganizowania wszystkim, artystom i ob-
serwatorom, przychylnych okoliczno-
§ci wspotzycia. . )
Po tym” stwierdzeniu chefatoby sie
przytozy¢ niektorym publikatorom; kto-
re (rzekomo w imieniu vox populij
traktujg festiwale sztuki jako S$rodek
zastepczy majacy wynagrodzi¢ niedo-
bor talentow "a nawet niedowartoscio-
wane .w PRL zycie polityczne. By je-
dnak zy¢ z prasg w zgodzie, "go-yz
chcac nie ehcac jej opinie brane sg
(cigy dalszy na sir. IO

kode zakladalz$mi< sobie u poczat-
__mysSienia o gazecie. Ciesca ng«
kpinie ‘pochlebne. “Najbardziej jednalc
cenimy .sobie cdos JERZEGO LES7.1~
JA-KOPERSKIEGO. On. to przeciez

-ASlit .Kurier _Festiwalowy™
"oania M1l Festhoalu. (Pi.saia o

lilio Czarnoleska)

$kj byt gtéwna postacia _kui-
tury studenckiej przez cale dziesiecio-
lecia. Bardzo nam brakuje wspotcze-
$nie jego pomystow, jego miodzienczej
energii, jego skuteczrtosci...

LiCZP{mK bardzo na pomoc do$wiad”
czonycli, kolegéw: Koperskich, Wazkie”
owskich. Potokéw, Gu-
sawdw. Sgdzimy, ze po*
do aktywnosci obe”

nie studiujgcpch.

RWAKTOI?



X979

styczen

IB Zawodowymi staty sie trzy tea-
try studenckie: ,Akademia Ruchu” z
Warszawy, .JCalambur” z Woroctawia
1 tédzki ,,77”. Zmiana statusu tych tea-
tofow dokonana zostata na mocy poro-
zumienia sygnowanego przez ZG SZSP
i Rnnisteistwo Kulturg i Sztuki. Kil-
ka lat wcze$niej podobnej metamorfo-
zie ulegly warszawski ,3TS” (1970) i
teatr ,,STU” (1977) z Krakowa,

luty

m OSrodek Teatralny ,Maski” w
Poznaniu w czasie trwania Przglgl?\ﬂu
Milodego Teatru goscit teatry: ,,TAM”

LOM” TWA” ,PSPS”, , Kamena” i
Grupe Adaptacyjna ,,ALL”. W roli gos-
podarza wystgpit Teatr ,Maja”.

B ST ,Jedynka” prowadzony przez
K. Babickiego zaprezentowat swa ko-
lejng premiere — ,,Diagnoza”.

B w Hamburgu Scena Plastyczna
KUL wystawita ,,Herbarium” i ~,,Wil-
goc”.

B STP ,Gest” brat udziat w Mie-
dzynarodowym  Festiwalu, Pantomimy
w Bratystawie

marzec

B w Miedzynarodowym Festiwalu
Teatrow Eksperymentalnych (Belgrad)
wziety udziat dwa polskie zespoly:

Od Festiwalu

hwfecten

B Dwudziestolecie istnienia  obcho.
dzito studio Pantomimy Politechniki
Szczecinskiej. Uzupetnieniem uroczysto-
§ci byla impreza pn. ,Przeglad Tea-
trow Ruchu”.

maj

B Teatr ,38” na festiwalu ,,Sema-
na_Initernacional de Teatro Universi-
tario”, ktory odbyt sie w miescie Coim-
bra (Portugalia) wystawit spektakl
,Beckett”.

listopad

B Duzym uznaniem na Festiwalu
Teatrow Studenckich w Lyonie (Fran-
cja) obdarzono W‘FSteRX'dWéQh pol-
skich teatrow: ST ,Maja” i Scena
Plastyczna KUL.

1981

styczen

B Ogodlnopolski ~ Przeglad Teatrow
Studenckich w Gdansku opatrzono ty-
tutem-hastem ,,Teatr studencki — ro-
botnikom”. Swe spektakle prezentowa-
ty teatry: ,Grupa Chwilowa”, ,Provi-
sorium”, ,Scena Plastyczna KUL” i
»Jedynka”.

lun

B Teatr ,a” z Wroctawia brat «-
dziat w miedzynarodowych warszta-

do Festiwalu

TEATR STUD

»,Galeria ¢ Pantomimy”  (Poznan) i
,J’stirag” (L6d2).

czerwiec

B Podczas Dni Miodego Teatru w
Wiedniu wystgpita krakowska grapa
teatralna ,,OM” kierowana przez K.
Lipskiego.

lipiec
B studencki Teatr ,a” z Wrocta.
wia przebywat w Wielkiej Brytanii.

sierpien

B Na toumce artystyczne do Wioch,
Austrii i Szwajcarii wyjechat ST ,,Ma-
ja”. Spektaklom towarzyszyta wysta-
wa polskiego studenckiego plakatu tea-
tralnego, przygotowana przez Toma-
sza Magowskiego.

B W RFN na przeglq('jzie ,Eurota-

ge” wystgpit Teatr ,Jan” z Poznania.
pazdziernik
B Zmieniono formute ,todzkich

Spotkan Teatralnych”. Odtad ogladac
mozna bylo wystepy zespotow teatral-
nych zaréwno’ profesjonalnych jak i
studenckich.

B Obchodzono 21-lecie wroctawskie-
go OTO ,,Kalambur”.

1980

styczen
B Lublinie z inscenizacjg ,,Kro-

tka historia o obrzydliwych [udziach*
goscit londynski ,,Action” Space”.

marzec

B VI KRT towarzyszyta

] wystawa
plakatu teatrow studenckich.

tach teatralnych, ktére odbyty sie w
Schersbergu 'koto Hamburga.

marzec

B w_ todzi goscita Scena Plastycz-
na KUB ze spektaklem ,,Wilgo¢”.

kwiecien

B z udzialem naukowcow, teorety.
kow i twdrcow teatru alternatywnego
w Poznaniu odbyto sie seminarium
pt. ,,Aktor”, zorganizowane przez Te-
atr ,,Osmego Dnia”.

maj

.B Studencki Teatr ,Jedynka” z U-
niwersytetu Gdanskiego “przedstawit
»,Powrot do raju” w scenografii An-
drzeja Basifiskiego. Autorem scenariu-
sza byt Krzysztof Babicki,

B Rada Artystyczna Konfrontacji
Mtodego Teatru nie wyroznita zadne-
go spektaklu, jedynie ,z uznaniem od-
niosta_ sie” do poczynan teatrow: ,,O-
%nla_l Papieru”, ST ,Maja”, ,Jedyn-
a” 1 ,,Provisorium”.

czerwiec

m  Zielonogorski Teatr ,,Nieselekcyj-
ni” i Zaktad Wychowania Muzyczne-
go tamtejszej WSP zorganizowali kon-
cert potgczony z widowiskiem poetyc-
ko-muzycznym pt. ,,Narod”, opartym
na poezji Mitosza.

sierjMen

B Cieszynie odbytly sie studenc-
kie warsztaty, artystyczne, zorganizo-
wane przez Slgskag RO SZSP. Brat

w nich udziat rowniez zespoly teatral-
ne — m. in. ,Wiatyk” X Bytomia 1
TWA 2 Wroctawia.

pazdziernik

B Rada Uczelniana SZSP Uniwer-
sytetu £ odzkiego zajeta -negatywne sta-
nowisko odnosnie usamodzielnienia sie
Teatru ,Pstrag”. W rezultacie ,,pod-
lega¢ on bedzie finansowo SZSP przy
jednoczesnej otwarto$ci programowe;j”,

1982

luty

B Lublinie powstat Teatr Stu-
dencki ,,Id”. Wowczas byt to jedyny
teatr studencki dziatajagcy w tym mie-
Scie.

wrzesien

B Teatr ,Osmego Dnia” wznowit
wystepy. Na afiszach spektakl ,Wie.
cej niz jedno zycie” i nowsza reali-
zacja pt ,,Przypowiesé”,

fistopad

B By’g studencki teatr.  OSrodek
Teatru " Otwartego ,,Kalambur” wyje-
chat do Belgii. Na tamtejszym Festi-
walu Miodego Teatru prezentowat
,Restauracje pryncypata” wedtug sztu-
ki Dario Fo.

B Przez tydzien na  zaproszenie
OTO ,Kalambur” we Wroctawiu wy-
stepowata Scena Plastyczna KUL. Wy-
stawiano ,,Wilgo¢”.

B W Centrum Kultury Akademii
Medycznej ,,Eskulap” w Poznaniu  z
Jleplika” wystapit Teatr ,,Studio” Jo-
zefa Szajny.

grudzien

B Studencki Teatr Esperanto dzia-
tajacy przy WSP w Zielonej Gorze na
przetomie grudnia i stycznia brat u-
dziat w Miedzynarodowym Seminarium
Esperanckim w Niendorf (RFN).

1983
styczen

B ,Studencki  Teatr »Pstragg« —
czytamy w ,,itd” (nr 5/30) — zdecy-
dowanie Bpowiedma’f sie za niepodle-
ganiem RU ZSP”.

B Z kolejn p_remiera} wystapit Te-
atr ,,Osmego Dnia”. Byt nig spektakl

~Wzlot”. Rzecz wystawiono w pomie-

szcz”iu galerii ,,ON”.
luty

B Teatr 77" wy.st%)i’r ze sztuka
,Clowni” w rezyserii Andrzeja Strze-
feckiego.
marzec

B studenci IV roku Wydziatlu Lal-
karskiego PWST we Woroctawiu wy-
stawili ,,Noc wigilijng” Jerzego Strze-
dy, napisang na motywach opowiada-
nia Gogola.

maj
B Podczas ,,Happeningu teatralne-
go” w opolskim klubie ,,Skrzat” wy-
stapili_m. in.. Michael Lee. Piotr My-
szynski i organizator |mprela/ — ,,Stu-
a

dencki Teatr Amatorski” rka Wo-
tyniskiego.

B W CK AM w Poznaniu to6dzki
Teatr ,77” zgprezentowa+ spektakl

,rren weselny
Baczynskiego

B Z wystepéw w Szwecji powrdcit
Teatr 77, gdzie prezentowat dwie sztu-
ki: ,Clowni” i ,Tren weselny”. W
czer\r/]vcu zespot odbyt tournee po Wio-
szech,

B z Wioch powrécit krakowski Te-
atr 38, Wystepy zespotu — informuje
prasa ,cieszylty sie sporym powodze-
niem”.

na motywach poezji

pazdziernik

B Na zaproszenie Teatru 77 do to-
dzi przybyt sztokholmski ,Teatr 9”

listopad

B w tddzkim teatrze o nazwie
»studyjny 83~ obeirzec' mozna byto
LAmbasadora”  Stawomira  Mrozka.
Spektakl byt praca d&/plomow_q_lv ro-
ku Woydzialu Aktorskiego miejscowej
PWSFTITV.
grudzien

B w hallu rektoratu Akademii Me-
dycznej w todzi teatr ,,Cytryna” pre-

zentowat wystawe fotograficzng pt.
,»Cytryna zaprasza”.

1984

styczen

B Prasa studencka poinformowata
0 wyrazonym wzez teatry ,,Cogitatur”
(Katowice) i ,,Wiatyk” (Bytom) zamia-
rze utworzenia w Katowicach , Aka-
demickiego Osrodka Teatralnego”. Przy
nim istniataby scena alternatywna.

B Po dluzszej przerwie wystapit
teatr studenckiej AM w todzi ,,Cytry-
na”. Z« wzgledu na brak statego lo-

kalu premiera odbyta sie w auK A*
kademii Medycznej.

luty

B Przy -CKS ,Stodola” powstat
Teatr Pantomimy.

maj

B Odbyty sie Studenckie Ogdlno-

polskie Konfrontacje Teatrow Otwar-
tych. Organizatorem imprezy byto A-
kademickie Centrum Kultury Uniwer-
sytetu Gdanskiego, RU ZSPUG i klub
HEajba”.

w SCK .t"ontrasty”
odbyt sie zorganizowany
Pantomimy Politechniki
»Weekend z pantomimg”.

(Szczecin)
rzez Studio
zczecinskiej

lipiec
B Teatry studenckie ,Grupa Chwi-
lowa”, ,,Provisorium” i ,,Scena 6” oraz

Lubelski Dom Kultury zorganizowaty
seminarium, ktérego tematem byta sy-
tuacja teatru alternatywnego. Uzupet-
nienie imprezy stanowity dyskusje 1
spektakle.

pazdziernik

B Swa dziatalno$¢ rozpoczeta kato-
wicka ,,Studencka Scena Tetralna”.

B Kolejny swoj sezon artystyczny
zainaugurowat Teatr ,,77”. Wystawit
on sztuke ,Kasper Hauser czyli przy-
ktad zbrodni doskonalej”. Rezyserem
spektaklu byt Dunczyk — A. Johwed.

grudzien

B Trwaly
Teatru ,,77”.

1985

styczen

B Odbyta sie premiera przedsta-
wienia teatru Uniwersytetu Gdanskie-
go ,.Warunkowy”. Jest'to pierwszy od
czasOw ,,Jedynki” teatr studencki na

uroczystosci  XV-lecia

kwiecien

Bz inicjatywy Teatru ,a” zorga-
nizowano miedzynarodowe warsztaty
teatralne,

B Teatry ,Provisorium”, ,,Scena 6,
LJan”, Wiatyk” i ,,Cogitatur” (i inne)
byty uczestnikami ,Prezentacji Tea-
trow Nieprofesjonalnych”. Przeglad ten
Odgl' sie w Katowicach.

z okazji jubileuszu 15-lecia ,Sce-
ny Plastyczne)” KUL odbyta sie w
Lublinie ‘sesja’ pod hastem , Teatr —
Plastyka — Mys$Il” z udziatem wybit-
nych” ludri teatru. Przypomniano spek-
takle ,,Sceny Plastycznej”, kierowanej
przez L. Madzika. )

B We Wroctawiu odbyt sie przeglad
teatralny, intencjonalnie” nawigzujacy
do dawnych imprez cyklicznych mio-
dego $rodowiska teatralnego = noszac
nazwe ,Wroctawski Tydzien Teatral-

ny”.

sierpien

B Zakonczyt dziatalno$¢ artystycz-
ng Studencki Teatr Otwarty STA i-
stniejacy przy opolskiej WSP.

wrzesien

B CKUW ,,Hybry(E}/’.’ zorganizowat
,Festiwal Zdarzen icznych”. ,Re-
mont” i ,Stodota” byly organizatora-
mi Miedzynarodowych Dni Teatru.

pazdziernik

B Do Locarno, na Miedzynarodo-
Wg.FeStIWM Teatralny wyjechat teatr
,.Blik”.
grudzien

B Uroczystosci 10-lecia
teatr ,,Jan”.

1986

styczen

B Podczas .“Prezentacji 85" (Lublin)
absolwenci PWST z Warszawy wysta-
wili gtosne ,,Zte zachowanie™.

obchodzit

czerwiec

_ B studio Teatralne ,Stup” dziata-
jace przy DDK td6dz-Widzew zapre-
zentowato kolejng premiere: ,,Nadkolo-
nie karng” wg Kafki. Aktorzy studia
to przede wszystkim studenci UL.

lipiec
B Teatry ,BIlik” i ,Stop” zorganiw
sowaty | Forum Teatrow Niesfornych,

pazdziernik
B Teatr ,Blik” (WSP Koszalin)

wzigt udziat w _Mledz(gnarodowym Fe-
stiwalu Pantomimy ,,Gonker” w RFN.



OD PELNEGO GLOSU DO ZDUSZONEGO SZEPTU

NIEPOKOJ.

Teatr studencki umiera. Jest to row-
nocze$nie Smier¢ artystyczna i spotecz-
na. Art{st czna — bowiem poszczeg6l-
ne spektakle zdajg sie Swiadczy¢ o
zagubieniu ich tworcéw, pograzenie sie
badZz w epigonizm — mizerne i puste
nasladownictwo ,,poetyki” poprzedni-
kow, badz w eklektyzm — chaotyczne,
niespdjne mieszanie konwencji, za kto-
rym wydaje sig nie ukrywac nic po-
Za przerazeniem w obliczu  wiasnej
niemocy tworczej. Spoteczna — gdyz
teatr ten stracit moc oddziatywania na
Eybllcz_noéc', przestat wywotywaé ja-
ikolwiek szerszy oddzwiek, nie inte-
resujgc nikogo poza wiasnymi twdrca-

cznosé, zdolni sa przenie$¢ sie na czas
trwania spektaklu, w wymiar nie be-
dacy juz ani teatrem ani_rzeczywisto-
§cig, w jakiej przed chwilg do teatru
przyszli, R. Schachner odpowiada, ze
Istota teatru Kkryje sie w tym, ze zyje
on zyciem podwdjnym. Wszystko, co
pojawia sie na scenie podlega zdublo.
waniu, jest tym co uobecnia sig w
polu percepcji widza, w zasiegu jego
doswiadczenia zmystowego i rownocze-
s$nie jest znakiem, ,reprezentantem”
czegos, co na scenie fizycznie nie -
stnieje — rzeczywistosci pozateatralnej,
tej wilasnie, ktorej prog widz przekro-
czyt wchodzac do teatru. Owa podwoj-
no$¢ teatru oznacza, iz materig wyj-
§ciowa, ,ksiegg kodowa” (uzywajac o-

rfu proroczy, cho¢ tylko W sferze J-
uzji i szlachetnych ‘wzruszen), jaki
by¢ moze jezeli nada sie elementom
tego $wiata wiasciwe znaczenie, okre-
$li sie wiasciwy dlan, optymalny sy-
stem warto$ci, oznaczajac co jest do-
bre i wazne, a co_winno zosta¢ zmie-
nione, lub zapomniane.

Zasadniczym problemem jaki sie tu
pojawia jest kwestia adekwatnosci i
to w dwojakim rozumieniu: I. widz mu-
si zrozumie¢ co sie do niego mowi —
jest to kwestia funkcjonalnosci stoso-
wanych $rodkow teatralnych, ktdre
I>etnigc role znakow winny ,,otwie-
ra¢” widza na znaczenia intencjonalne
zatozone przez tworcow spektaklu, 2
Przychodzac do teatru widz ,,przynosi”
ze soba pewne oczekiwania, ma na-
dzieje, ze spektakl bedzie dotyczyt
spraw szczegoOlnie dla niego istotnych.

PrzesSrzest gczas

Grupa Teatralna OM z Krakoiaa.

mi i garstg zaprzyjaznionych z nimi
sympatykow. Ta ponura konstatacja
przewija sie w rozwazaniach stanu tea-
tru studenckiego od lat co najmniej
kilkunastu. Trudno bowiem wyznaczyc
Erecyzyjq cezure — by¢ moze niepo-
0j pojawit sie juz w roku 1975, .tro-
che Wtczesniej lub moze trochg poz-
niej.

ULawnia sie tutaj wyrazna tendencja
do Kkonfrontacji obecnego stanu teatru
studenckiego, Jego ,tu I teraz” ze zmi-
totogizowanym obrazem przesztosci,
z rzeczywistoscig nieobecna. By¢ moze
w rozwigzaniu problemu owej konfron-
tacji, ,,zestawienia” czego$ z czyms kry-
je sie mozliwo$¢ innego spojrzenia na
dzisiejsze dokonania teatru studenckie-
go. mozliw'o$¢ trzezw-ej oceny obecnie
tworzonych spektakli, anizeli “nieustan.
ne bicie w cmentarne dzwony.

PODWOJNE ZYCIE TEATRU

Prébujac znalez¢ odpowiedZ na py-
tanie: na czym polega fenomen tea-
tru, w czym tkwi jego magia, ktora
sprawia, ze wszyscy uczestnicy wido-
wiska teatralnego, aktorzy jak i publi-

Fot. Jacek Wcisto

kreSlenia Tadeusza Kowzana) spekta,,
klu jest ta rzeczywistos¢, w ktorej zy-
jemy, te problemy, z ktorymi si¢ spo-
tykamy, te pytania, ktére nurtujg nas
takze poza teatrem. Rezultatem korco-
wym Jest za$ catosciowy system war-
tosciujgcych sadow o tej rzeczywistosci,
uktadajacych sig nie w jej bezposredni
koreiat. lecz w jej wizje, twor stwa-
rzany i istniejacy jedynie w Swiado-
mosci tworcow’.

Spektakl sam, to co w obecnosci wi-
dza ,dzieje sie” na scenie jest rodza-
jem  jezyka, jakim zespof stara sig
nie odwzorowaC rzeczywistos¢, lecz ja
wyjasni¢ — przez  wyprowadzenie w
wykreowany przez siebie Swiat porzad-
ku; przedzierajac sie przez Eozorny
czy rzeczywisty chaos zdarzen, by do-
trze¢ do ich rzeczywistego sensu, kto-
ry pozwala utozyC je w logiczng ca-
tos¢ — a WI%C odpowiedzie¢ na pyta-
nie: dlaczego? | to nie tylko ,dlaczego
tak jest”, ale i ,jak by¢ moze” (w tym
znaczeniu kazdy niemal spektakl teatru
»prawdziwego™ — bo o takim tu tylko
mowieg, pozostawiajac na uboczu to, co
Artaud nazwat trywialnym teatrem
psychologicznym — jest w jakim$ sto-

ze bedzie miat szanse uczestnictwa we
wspolnym poszukiwaniu odipowiedzi na
pytania, ktére sg dla niego wazne.
Krétko moéwiac jest to problem ade-
kwatnosci nastawien, publicznos¢ chce
aby mowic jej otym i o tym, spektakl
albo te oczekiwania spetnia, albo mi-
ja sie z nimi opowadajac o czym$ zu-
petnie innym.

Sprébujmy przetransponowac ogolne
uwagi na grunt teatru studenckiego,
ogranlczajlac dalsze rozwazania do
dwoéch tylko wymiaréw  scenicznego
Swiata; czasu i przestrzeni, nie zapo-
minajac jednoczesnie, ze sg one cha-
rakterystykami $wiadomosciowych wi-
zZji rzeczywistosci, wykraczajacej poza
sam spektakl, ale takze poza doswiad-
czang zmystowo rzeczywisto$¢ potocz-
nego doswiadczenia.

TRYUMF i EKSTAZA

Nie przypadkowo, cho¢ mozna sie
spiera¢ czy do konca trafnie, teatr
studencki .zostat nazwany sejsmogra-
fem. barometrem nastrojow ~spotecz-
nych. Roéwnie nieprzypadkowo termin
ten ukuto na poczatku lat siedemdzie-

anlqh. Woéwczas to bowiem, jak sie
wydaje, nastapito petne porozumienie
miedzy teatrami a ich publicznoscia,
ze gtownym, jedli nie jedynym ,tema-
tem”, lub mowiac inaczej ,ksiegg ko-
dowa” spektakli tworzonych przez teatr
studencki, bedzie konkretna, wspdinie
LU i teraz” przezywana rzeczywistosc.
Dokonujac jej przektadu na jezyk tea-
tralny Koncentrowano sie zazwyczaj na
uwaznym i odwaznym (mozna by rzec
zaciektym i pelnym euforycznej de-
terminacji) wejrzeniu w spoteczne i po-
lityczne mechanizmy nia Kierujace.

»Rzeczywistos¢ ulicy” wtargneta do
teatru, byto tez i odwrotnie teatr
zaczagt rosciC sobie prawo do przetwa-
rzania rzeczywistosci, wiara w magi-
€zng moc 0CzyszCzajacego gestu spra-
wiata. ze teatr stawat sie czyms wiecej
niz zadumg nad losem (zazwyczaj in-
dywidualnym) cztowieka schwytanelgo
w putapke bezwzglednych i nie podle-
gajacych jego wptywowi proceséw, sta-
wat sig narzedziem zmiany Swiata. Tak
przynajmniej moglo sie wtedy wyda-
wac, czyz jednak nadzieje polskiego
teatru lat siedemdziesiatych, czy Swia-
towego o kilka lat wczesniej i ich we-
ryfikacja w rzeczywistosci nie sg ja-
skrawym dowodem, ze teatr moze by¢
najpiekniejszym ktamstwem, jakie wy-
myslit cztowiek?

Okreslenie ,,teatr otwarty” najzasad-
ntej nazywato istote zjawiska. Nasta-
pito- to, co mozna_by okreslic mianem
petnej odpowiednio$ci miedzy rzeczy-
wistymi (w znaczeniu powszechnie o-
becnym w $wiadomosci_spotecznej) sta-
nem “spoteczeristwa a jego scenicznym
wyrazem. Otwarto$¢ oznacza tu mozli-
wos$¢ bezkonfliktowego przechodzenia
od konkretu do jego obrazu bez nie-
bezpieczenstwa pojawienia sie sprzecz-
nosci miedzy nimi. Mozliwosc zai-
stnienia_ takiej sytuacji uwarunkowana
jest pojawieniem sie” szczeg6lnego ro-
dzaju wiezi, jednoczacej grupe podda-
na oddziatywaniu wydarzen, o znacznej
intensywnosci, powodujacych objawie-
nie sie i petng ekspresje ukrytych (nie-
dostrzeganych), adz  posiadajacych
nieostre Kontury, rozmytych wartosci
a zarazem ich dogmatyzacji, ustalenie
sie ich w sztywne mocno shterarchizo-
wane systemy. Sytuacje konfliktow
spotecznych, jawnych wybuchéw bun-
tu czy niezadowolenia zazwyczaj po-
wodujg wyrazne podziaty na swego ro-
dzaju sekfy wyznaniowe grupujace sie
wokot okreslonych systeméw wartosci,
»Rewolucjoniéci” cechujg sie wieksza
ekspansywnoscig potaczong ze skraj-
nym czasami fundamentalizmem.

Rozpatrzmy w tym Kkontekscie pewien

specyficzny "sposéb traktowania prze-
strzeni w teatrze studenckim tego okre-
su, pos’fugu‘quc sie najbardziej dosad-
nym przykfadem spektaklu Kolo czy
Tryptyk Teatru ,,77”. Likwidacja ram-
py dzielacej widownie od miejsca gry,
co_ wiecej,,,rozgrywanie dziatan aktor-
skich wsrad i Epmledzy publicznoscia
jest wiasnie takim symbolicznym ak-
tem tworzenia wspdlnoty, organizowa-
nia wyznawcow wokot jednej idei.
_ Wspolnotowo$¢ me oznacza jednak
jedynie rozbicia_przestrzeni, ale i co$
{)e_szcze; ztamanie zasady linearnego
iegu czasu, zdeterminowanego regu-
g przyczynowosci, fatalizmu gtoszace-
go, ze co$ co sie stato nie moze zosta¢
odwrécone, trwa, chotby w swych ko-
niecznych konsekwencjach.

,reatr otwarty” proponuje powrét
w czas_mityczny, w ktérym wszystko
sie dopiero ‘stwarza, wszystko jest po-
tencjalne, a ktdra z mozliwosci zosta-
nie_wybrana, zalezy od mocy spraw-
czej cztowieka. Nie™ jest to oczywiscie
czas poczatkow ate czas zmiany. Do-
minuje tu jakby Swiadomos$¢, ze w wy-
niku " kataklizmu dotychczasowa rze-
czywisto$¢ zostata  zawieszona, bieg
czasu zostat przerwany.

Czas mityczny charakteryzuje  sie
tym, ze w odpowiedni spos6b wykona-
ny w nim gest, wypowiedziane stowa
rzutujg na ksztatt przysztosci, jego im-
plikacje staja sie jej koniecznymi wa-
runkami. Stad tez pojawia_si¢ w spek-
taklach dwojakiego rodzaju magia:

NEGATYWNA — polegajgca na ,,za-
mawianiu” i unicestwianiu zlej prze-
sztosci._Charakterystyczne sg tu spek-
takle Teatru ,Osmego dnia” — Jed-
nym tchem i Czy musimy poprzestac
na tym, co nazwano tu rajem na zie-
mi? Ostatni tytut mogtby stanowi¢ mot-
to do rozmyslan nad sposobem symbo-
licznej organizacji czasu. Tak bardzo
wyraza sie w nim negacja absoluty-
zowania rzeczywistosci (poprzestac na
laju) i wiara w mozliwos¢ zmiany (py-
tajnik. — czy musimy). Nazwanie sta-
nu t jednoczesnie ujemne jego warto-
Sciowanie jest gestem niagicznym ne-
gujacym jego oczywistos¢, ujawnie-
niem " jego iluzorycznosci, potencjalnej
podatnosci na zniszczenie.

POZYTYWNA — to oczywiscie pro-

(ciag dalszy na str. 4)



KURIER FESTIWAICWY ~ a

1. JAN POPRAWA — przewodniczacy,
Kochanowskie-

i historyk kultury; Krakdw, »i.
go 21/6, tet. 33-61-49.

krytyk

2. JANUSZ ANDRZEJOWSKI| — sekretarz, ani-

mator kultury; Krakéw, wl. Rzeznicza 14/57, tel.

22-87-85.

3. MARCIN BLAZEWICZ — kompozytor muzyki
\é\/gg(i’r%esnej; Warszawa, ul. Dzielna 9/31, tel

4. EDWARD CHUDZINSKI ~

tet. 22-08-14.

6. IRENEUSZ DUDEK — Muzyk; Katowice, .

O.ssowskiego 32A/11, tet. 51-24-80.

7. IZABELA GUSTOWSKA — plastyk; Poznan,

ui. Slaska 1/1. tel, 46-133.

krytyk; Krakow,
ut, Wishia 2, redakcja ,,Zdanie” tet. 21-40-94,

5 STANISLAW CZECZ — muzyk, animator ru-
chu muzycznego; Krakdéw, ul. Jézefa Sarego 19/6,

719, tet. 2

»t. Kartaginy 1/2

wodniczac

. 294,

| czas

_ (dokonczenie ze str. 3)
ﬁozyqe alternatanyc,h sensow wobec
westionowanych tadéw. W odréznie-
niu od teatru kontrkultury zachodniej
*Europy i USA (dobitnym przyktadem
-Jraradise Novo”, , The Living Theatre”)
"ten typ teatralnej magii Jest Lakbh/
stabiej obecny w glosnych spektaklac
tego czasu (poza byé moze W rytmie
storca ,,Kalamburu™. W takich spek-
taklach juk Sennik Polski ,Stu”, czy
Straz pozarna by nie zmogta......Pleo-
.wazmusa" akcent pada na poszukiwa-
nie wiasnej tozsamosci, uwazne przy-
gladanie sie samemu sobie, wiasnej
tradycji, z ktorej zapewne warto cos
ocali¢, chociaz trudno_nie dostrzec pe-
symizmu Eobrzmlewajqcego w tych
spektaklach, iluzorycznos¢ dazen, po-
mytek i btedow w poszukiwaniu lep-
sz?\?_o Swiata )
ie dane mi bylo uczestnictwo w
tym ,,wspolnotowym” rytualnym — tak,
W znaczeniu tworzenia, jak i ,Swie-
cie” oczyszczenia. | sam juz nie wiem,
czy to wszjstko co napisatem o tam-
tych czasach, jest prawda, czy wielo-
kro¢ powtarzang legenda. Wazne jest
wszakze jedno, legenda ta istnieje pie-
czotowicie hotubiona przez —apologe-
tow. Co wiecej, nadal promieniuje si-
fa, ktéra sprawia, ze ilekro¢ dzi$ pi-
sze sie ogdlnie o stanie obecnym tea,
tru studenckiego w Polsce, modelo-
wym systemem odniesienia wptywaja-
cym na wszelkie oceny jest tamten
teatr, tamta ekstaza, tamten heroizm.
Teatr studencki umiera bo przestat
walczy¢, przestat zaciekle buntowac sie
praeciwko temu eco jest, przestat gtos-
no krzycze¢ w obronie propagowanych
przez Siebie wartosci. Mowi rachitycz-
nym, niestyszalnym szeptem — znaj-
duje sie w agonii. Co wecej, agonia
ta przejawia si¢ jego gtucliotg i $lepo-
ta. Przestal moéwi¢ o rzeczywistosci.
To prawda, ze teatr studencki o-
chrypt, Scicht, zszarzat nawet, traci
Eubllgzno_s'c', nie stara sie nikogo prze-
ona¢ ani wciagnag¢é w krag zjednoczo-
nych wsp6lnie podzielanymi_1 realizo-
wanymi wartosciami. Tu nikt sie juz
nie gniewa, ale czy teatr ten przestat
mowic¢ o tym, co od pigtnastu lat zda-
je sie byC jego domena — o polskim
i,tu i teraz”? Przestat mowiC o tamtej
‘zeczywistosci, 0 optymizmie poczatku
lat siedemdziesigtych, nie dlatego, ze
odwrdcit sie plecami  do aktualnego
stanu spoteczenstwjj, ale dlatego, ze w
eiggu tych kilkunastu lat to spofeczen-
stwo _S|§ zmienito, zmianie ulegta je-
go Swiadomosc.

PRZESTRZEN SIE ZAMYKA -
JEST CORAZ DUSZNIE)

W _finale spektaklu lubelskiej ,Sce-
ny 6” Zestani do raju, Sciany ograni-
czajace pole %ry zatamuja sie i rozsy-
puja. Scena ta symbolicznie tyyraza
moment graniczny ‘w traktow"aniu prze-
strzeni w teatrze studenckim. Jeszcze
jakby uwidacznia sie mozliwos¢ o-
tw'arcia, a wdege zmiany, znowu poia-
wia si¢ szansa mowienia petnym wia-
snym gtosem, Ale czy na pewno. Ci-
chy, zrezygnow’any szept kobiety za-
platanej w liny, "beznamietnie wypo-
wnadane kwestie mezczyzny balansu-
jacego na hustawce, w. gore, iv dot,
wcigz w_tym samym cyklicznie pow,,
tarzajacjTn sie rytmie. = lluzorycznosc
zburzonych_barier, za ktérymi ukazuja
sie inne, nie mnlef_ krepujace. Bezsil-
nos¢ — oto zerwaliSmy quzy, by po
chwnli zachtys$niecia sie¢ wolnoscig po-
czué¢ inne, czy na pewmo nowe?

To nie tyle teatr studencki umiera,
Jle zanika ozywiana nadmeyzj Wspdélno-
tow'a wrigZ miedzy coraz bardziej nieu-
fnym teatrem, a eoraz bardziej \
ziebtg, zsiKeczong publicznoscia,” Zani

tej wiezi nie wydaje sie byC jedynie
rezultatem ostabienta inwencji- twor-
czej i tym, ze teatr ma coraz mniej
do powiedzenia na temat rzeczywisto,
Sci. Jest w rownym stopniu swmdomgm
wytjorem, deklaracjg stosunku wobec
te] rzeczywistosci, a takze bedacych
je] uczestnikami widzow. Poszczegdlne
spektakle $wiadcza o  znamiennym
zwrocie dla tego typu teatru, o w pet-
ni. Swadomym odcieciu sie od widza.
Nie chodzi tu tylko o powszechny po-
wrot do sceny pudetkowej, nie  spo-
sob tez poming¢ lekcewazacym wzru-
szeniem ramion zabiegéw wskazujacych,
ze ponowne pojawienie sie nieprzekra-
czalnej granicy miedzy sceng a wido-
wnig Jest rozpaczliwym gestem  po-
twierdzajgcym i sankcjonujgcym stan
bezsilnosci teatru w starciu z otacza-
jacym Swiatem, a takze symbolem te-
go co stan taki spowodowato — utra-
P/ wiary w efektywnos$¢ dziatan nie-
ormalnych wspdélnot, propagujacych

programy alternatywno wobec ~opar-

tych na oficjalnych ideologiach dziatan'

oficjalnych aparatow wykonawczych.
W powstatym pod koniec lat siedem-
dziesigtych spektaklu Swiergot mar*
twych pisklat Teatru ,Maja” od sa-
mego poczatku scene oddziela bariera
z drutu kolczastego, zamyk\%aca ak-
torow w ciasnym pudetku. dalszej
czesci spektaklu pudetko to zostaje o-
twarte, ale, rzecz znamienna — w’giah
sceny. Przytaczam ten przykiad, gdiz
ilustruje on dwie tendencje w trak-
towaniu przestrzeni'w_ teatrze studen-

. ckim (lat juz osiemdziesigtych). Kreo-

wany Swiat sceniczny jest putapka

lub enklérwa.

PRZESTRZEN - PULAPKA

Postuzmy sie tu
spektakli “teatru
nam lecie¢ na

rzyktadem dwdch
»Provisorium”;  Nie
loyspy szcze$liwe i

Wspomnienia z domii” umartych. Oba.

zamxka{(@ $wiat sceniczny w przestrze-
eniaeh ekstremalnych, pierwszy w celi
wieziennej, drugi w o'bozie pracy. Oba
te mle#.sca symbolizuja_ co$ wiecej niz
tylko fizyczne odosobnienie. qu meta-
oryczng “prezentacja stanu, z ktdérego
nie ma_wyjscia, utraty nadziei na mo-
zliwosci zmiany sytuacji. Przestrzen
spoteczna, bo o niej tu mowa, nie mo-
ze zostaC otwarta.” Jej warunki brze-
gowe, .ktére mozna zrozumie¢ roznie
— jako normy systemu spoteczno-poli-
tycznego, normy i reguty postepowa-
nia okreSlajace sposoby funkcjonowa-
nia jednostki w spoteczeiistwie, grupy
w spoteczenstwie itd., istniejg niezmien-
nie odporne na zabiegi burzycielskie,
czy tylko reformatorskie. Ekstremal-
nos$¢ tych przestrzeni moze by¢ inter-
pretowana jako wyraz hierarchiczno-
sci i zachowawczosci uktadu, w kto-
rym jakakolwiek mabilno$¢ spoteczna
jest co najmniej utrudnjona- g’eden
z bohater6w Wspomnieni... powtarza:
»chcialem wyjecha¢,..”, co moze ozna.
cza¢ niezrealizowang che¢ zmiany w
strukturze spotecznej. ) ]

Zy¢ w takiej przestrzeni spotecznej
oznacza przystosowac Slﬁ’do wyzna-
czon,vch irrzéz nig warunkow, w efek-
cie wegetowa¢, rezygnujac z realizacji
zakodowanych w psychice cztowieka
Wartosci, badZz zdecydowac sie na bunt,
z gory skazany na porazk? rozpaczti-
Wy gest, ktérego jedyng funkcjg jest
iluzoryczna i beznadziejna obrona wda-
snej godnosci.

Porownajmy gest dokonywany w
przestrzeni otwartej, majacy magiczng
zdolnos¢ redefiniowania. rzeczywistosci
i ten pusty znaczeniowo gest rozpa-
czy, pusty, bowiem jest powtdrzeniem,
kalkg buntu odartg 'z wszystkich zna-
c_z}er'], jakie tamten bui.t ze sobg jro.

sit.
Czy istnieje jakie$ wyjscie z tak dra-

Rada Artystyczna Ml Festiwalu
Kultury Studentow PRL

8 ROMAN GUTEK — animator zycia filmowego,
szef DKP 6";9/?gr)ydy”' Warszawa, ul. Kniewslriego

9. JERZY LESZIN-KOPERSKI — krytyk literacki
i wydawca miodeg8o ruchu ar s'éycznego; Warszawa,
9, tet. 10-66-Z1.

10. STANISEAW KRUKOWSKI ~
Rady Artysty
»t. Podwale 60, ‘tet. 33-60

It. JERZY kwiatek — dziennikarz; |
,,T%buny Ludu”, Warszawa, pl. Starynkiewieza; tet.
28-34-01"w.

gznej ORCHA; Woroctaw,

12, BOGUSEAW LITWINIEC — rezyser i anima-
tor dziatalnosci, teatralnej; Wroctaw, ul.
29A ,,Oto Kalambur”, tef. 44-80-12.

Kuznica'

13. ROMAN LEWANDOWSKI — filozof i teoretyk

kulturalny, cztonek Osrodka Twérczego ,,.Dom";
ctaw, ul. Koszykarska 6A/23, tel. 44-27-34.

Wro-

14. KRZYSZTOF MAGOWSKI — rezyser filmo-

muzyk, pr-ze- 11 tel.

redakcja

za 1/14.

stycznych warunkéw, w ktérych egzy-
stencja staje sie pow'olnym  samodu-
szeniem? Przywotajmy jészcze ~jeden
spektakl ,,Proyisorium” — Dziedzictwo.
Sytuacja wyjsciowa jest tam podobna:
przestrzen zamknieta (niewielki pokoj
mieszkalny bez mozliwmséci  wyjscia),
powoduje poczucie osaczenia. | nagle
przed oczami widzéw, ktdrzy to wszy-
stko podgladajg zostaje opuszczona fi-
ranka — w tym symbolicznym gescie
ujawmia sie wola odciecia od Swiata
— zcrwane zostajg wszelkie nici fa-
czace sceng z widownia, czy w_planie
szerszym — teatru z postannictwem
buntu” opt.vmistycznego; wspdlnota zo-
staje ostatecznie zanegowana. Teate u-

wy, szef Kota Miodych SFP; Warszawa, ul. Czackie-
go 19/11, tcl. 26-98-43.

15. AGNIESZKA OSIECKA — poetka; Warszawa,
ul. Jakiela 8, tet. 17-62-43.

16. TOMASZ TLUCZKIEWICZ — prezes PSJ, ani-
mator zycia jazzowego; Warszawa, ul. Mazowiecka
7-79-04.

17. ANDRZEJ K. WASKIEWICZ — poeta i kry-
tyk; Gdansk-Wrzeszcz, ut. Amundsena 1/3 m 20.

18 JAN WOLEK «— poeta; Warszawa, ul.

Ho-

Rutyna, powtarzalno$¢, ceremonial-
nos¢, zimegowanie sensu rytuatu po-
przez Kolejne, coraz bardziej jatowe
jego powtarzanie. tYkraczamy jJuz w
dziedzine czasu.

CZAS POPSUTYCH ZEGAROW

W spektaklu teatru ,,OM” rozpozna**
iiSmy na razie pierwszy typ interpre-
tacyjny, jaki nasuwa pojawienie  sie
,Statku widma”, ,,okretu — katafalku”.
Umiejscowienie go w punkcie central-
nym sceny, posrodku martwej, milcza-
-cej przestrzeni zacie$nia  uobecniony
w’ spektaklu czas, juz nie teatralny,
ale czas rzeczywisty do jednego jakby

Grttpa 2'eatrai?ta OM z Krakowa.

. daje sie na ..wygnanie”, innymi sto-
wy mowi nie” zrezygnowanej i nie-
pragnacej juz czynu pojednania w i-
mie obojetnie juz jakich wartosci, idac
jeszcze dalej jest to stwierdzenie ogol-
nej niemozno3ci i bezsilnosci w zato-
mizowanym spoteczeristwie. Nieufni nie
chcg nawraca¢ juz sceptykéw. Wkra-
czamy razem z ,,0dchodzacym” teatrem
w inng juz przestrzen.

PRZESTRZEN - ENKLAWA

Wsréd setek rozswietlonych lampek,
przywodzacych na mys$l cmentarz w
dzien zaduszny pojawia sie ni to ka-
tafalk, ni_to statek unoszacy si¢ w po-
wietrzu. Tak rozpoczyna sie Imitacja,
spektakl Teatru ,OM”. Brak zdecydo-
wania co do definicji owego ciemne-
go, sterczacego wsrod Swiatet obiektu
nie deaje mi si¢ bledem interpreta-
tora, lecz zamierzong przez tworcow
niejednoznacznoscia.

Symbolika okretu, miejsca odosob-
nionego, na ktérym stabnie presja wa-
runkdw zewmetrznych, sugeruje” jeden
trop. Sg takie miejsca w najbardziej
nawet represyjnyre systemie,” w Kkto-
rych mozliwe™ jest uwazne przyjrzenie
sie samemu sobie, tworzenie wiasnego
matego Swiatka. Statek jest ro'wnoczes-
nie czym$ co stale jest w ruchu, jest
to wiec propozycja podrozy w gtab sa-
mego siebie. Tylko tam, zdajg si¢ su-
gerowaé tworcy spektaklu = mozliwe
Jest ocalenie, fylko tam mozliwe jest
tworzenie ruch. Motyw podrozy = w
gtab wiasnej jazni pojawia sie takze
W spektaklu ,,12a”, Jego J. Smutny,
w ktérym ,,niekonkretno$¢” spoteczna
kreacyjnego aktu podkreslona je.st
przez ﬁgo umieszczenie w marzeniach
sennych, pod koniec spektaklu J. Sen-
ny budzi sie ze snu, by powrdci¢ do
swych eodziennych, rutynowych zajec.

Fol. Jacek Wcisto

punktu. Czyzby powrot do optymisty-
cznej idei Swiata in statu nascendi, do
Swiata, w ktorym wszystko jest je-
szcze mozliwe, “wszystko jest jeszCze
do zrobienia, | tak i nie. Bowiem. fak_
tycznie, rozpoczyna sie narodowe mi-
sterium. znow to samo poszukiwm.iie
tozsamosci, kreowanie wartosci, budo-
wanie spojnego obrazu Swiata.  Ale
akt ten jest nieustannie kontrapunk-
towany przez budzace groze obrazy
ludzkiego ponizenia, strachu, bolu. Bu.
dowla stale sie rozsypuje i stale kon-
struowanie zostaje ‘podejmowane na
nowo. Tylko, ze przypomina to coraz
bardziej domek z klockéw w dodatku
stale z tych samych; wytartycli sym-
boli narodowej dumy, wyswiechtanych
poz i gestdw. Oto jedyne ,dziedzic-
two” jakie nam pozostato, dziecinng
myyliczanka, Smieszna i mata w zesta-
wieniu z poszarpang i ponurg rzeczy-
wistoscig,  ktora takze zresztg stale
sie pownarza, stale w tych samych
schematach. Nie jest to juz czas mi-
tyczny, ale czas popsutych zeg-arow,
Ktore jeszcze chodza, ale ciggle wy-
dzwaniajg te sama 8odzme.

Na postawione niegdy$ w tytule spek-
taklu todzkich ,siédemek” pytanie,
dzisiejszy teatr odpowiada — kolo. Cia-
gle ten sam kotowrét powtarzajacyc
sie buntow’ i klesk, coraz bardziej do»
tkliwych, bo coraz mniej pozosta“Anaja-
eych nadzei. Teatr studencki nie prze-
st-al wjowi¢ o rzeczywistosci, trata je-
dnak zaufanie do Swiata, stagd obra-
Zy coraz czarniejsee. Staje sie nieuf-
ny maobec mozliwosci jakiegokolwiek
oddziatywania na rzeczywisto$¢, stad
jest coraz_bardziej pasytyny, przesto-
Je widza interesowac Spotpracg w
rownyTn stopniu jak ten traci na"zleje
na wspolne teatralne przezycie stadrt«
euforii. )

JERZY SWIATLOWSKIi



ZAGUBIENI

Oceniajgca XI Ogdlnapolski Przeglad
Teatrow Debiutujacych ,,Starf’ 'SL Ra-
da Artystycana nie miata powodow
do zachwytéw. Poza kilkoma spektakla-
iri' wiekszos¢ teatréw ujawnita, jej
ssdaniem, ptycizny myslowe, banaty 1
zapozyczenia pretendujace jedyme do
miana wiasnej wypowiedzi oraz nie-
mozno$¢ wyrazenia  mysli  Srodkami
teatralnymi, W koncowym komunika-
cie czionkowie Rady prébowali wyja-
$ni¢ te sytuacje, sadzili, ze ,nie wy-
nika ona jedynie z braku doSwiadcze-
nia teatralnego, lecz réwniez jest do-
wodem rezygnacji z W¥S|{ku intelek-
tualnego, niezbednego dla zrozumienia
otaczajacego S$wiata”, Z najmtodszym
teatrem  $rodowiska  akademickiégo
byto wiec Zle, czy jednak moglto by¢
inaczej? ,,Start” odbywat sie w todzi
1 koncem marca 1981 roku, w atmo-
sferze strajku ostrzegawczego j zapo-
wiadanego  generalnego, = Nie "byl ta
jak wiemy ezaa Spl’Z){)j_aJQC_y miodym
teatrom, zwlaszcza debiutujgcym; dy-
skusje o ,si30teczenstwi€, narodzie, o
jt'go” historii 1 przysztosci przeniosty
Sie udedy w inne miejsca, najczescie]
na ulice. Tutaj poddawano weryfika-
eji zachowania, poglady, rozprawiano
s« z legendami 1 romantycznymi wzo-

nycti miodym od dziecinstwa, uswia-
domit widzom ,manipulacyjne zabie-
gt w stuzbie najnowszej historii”,
»PSPS”  zostat wyrézniony wraz z
,ICD” szydzacym z kultury masowej,
W wykonaniu poznanskiej grupy Na~
s?a lista przebojow wykpita bezpro-
blemowos$¢ lansowanego w naszym
kraju modelu kultury, wystarczyto za-
cytowa¢ najpopularniejsze piosenki z
lat szedcCdziesigtych. Teatr ten stanat
w obronie autentyzmu wartosci, Re-

Hk i Teatr ,,1937” x Wroctawia, ktory
wystawiajac  Ostatni spektakl politp-
tizny teatru 1957 narazit sie¢ na po-
tezne ciosy publicznosci. Rozwscieczo-
no bezsensem plynacym ze sceny w
trakcie przedstawienia po prostu wy-
niosta artystow z sali.

Opisujgcy  ,,Start” z roku 1980 A
Kope¢ uwazat, Zze debiutujace teatry
nie chca o nic walczy¢, najchetniej u-
eiekaja “w teoretyzowanie i zastepuja
przedstawienia sama koncepcjg ,w
chwili gdy stara gwardia dorobiwszy
sie wiasnego oblicza przechodzi na po-
zycje zawodowstwa, nie wida¢ z per-
spektywy ,Startu '80" nikogo, kto
przywotatby nowg twarz, nowe oblicze
miodego teatru”.

W LUSTRACH

szta zespotdw nie silita sie na syiUe-
zy, dominowat fragmentar-yczny oglad

Swiata, powierzchownos¢  obserwacii,
uproszczone _ refleksje  pokoleniowe.
»Zenujaco niski poziom" — brzinial

werdykt Rady.

Rok pdzniej, w Kielcach, wedruja-
fty od miasta do iniasta ,Start” Bo-
twierdzit wczesniejsze opinie — ,by-
fo nijako, z_nielicznymi przebtyskami
oryginalnosci”. Znow padaty Zzarzuty
« ‘wtérnosci spektakli, tanim “moraliza-

FRUSTRACJI

SPOTKANIA DEBIUTANTOW — ,STARTY"

rami. Mtodziencza aktywnos$¢ skupita
sie wowczas na dziataniach pozaarty-
stycznych, za$ teatralne historie, na-
wet te udane mysSlowo przegrywaty,
be przegra¢ musiaty z autentycznymi
wydarzeniami, jakich wrele przynosit,
fciz.dy dzien poczawszy od pamietnego
Sierpnia ’80,.,

Rio wtedy mogt przewidzie¢, ze
dgblutUJalge_ zespoty teatralne ponow-
nie spotkaja sie na jednym przegla-
dzie dopiefo cztery lata pozniej; ktd-
rj' z _6wczesnych 'krytykéw i widzéw
wiernj-ch miodemu " teatrowi przypu-
szczat, ze w latach 80. pomimo zato-
zenia Kilkudziesieciu gi'up nie powsta-
ng ani znaczace przedstawienia, ani
wybitne zespoty, na miare debiutuja-
cych w pierwszej potowie .siodmej de-
Kady ,.Akademii Ruchu”, teatrow -, 77",
»-Maja” i ,Tleonazmus”; kogo nalez
obwiniaC = za bylejakos¢ dzisiejszyc
przedstawien, za’ich pustke mysloiryg
1 ix;tkotliwy  jezyk? O pytania i oce-
ny najprosciej, “zwlaszcza, ze stawia
sie¢ je po latach, trudniej natomiast
pzrrczowo  omowi¢ zjawisko,  ktorego
rozwoj zakfocaty liczne wstrzasy —
od_o.Statniego Festiwalu Kultury ~Stu-
doiitow_w roku 1978 byto ich niestety
kllbk_a, ich skutki wtcigz dajg Ziw¢ ©
sobie.

_Trmdencjg 1X Spotkan Teatrow De-
biutujgcych, ktére odbyty sie w Szcze-
cinje (marzec, 1979) byty adaptacje
d-ziet autorytetow, powotywano sie na
tworczo$¢ H. Kajzara (,Tarcie” z Kra-
kowa), K. Baczynskiego (todzki ,,Styg-
nrat”), E. Lipskiej (,Kana” ze Szcze-
cina), E. Brylla SJ,,Fa!(tor!um"_ z Kato-
wicl. Prozg M. Hiaski zain.spirowat si
.P,SPS” z Warszawy. Jogo spektak
Bufet zawsze otwarty, demaskujacy
falsz oficjalnj-ch haset i idei wpaja-

tor.stwie, bezpodstawnym powotywa-
niu sie na gutory_tetty, cytaty z dziet
mistrzow, ktore niestety ,nié zastapig
prawdziwego teatru”.  Jedynym, na-
B_rawde zaangazowwanym w t0 co ro-
i byt pono¢ Teatr Mitosci , Stygmat”
z todzi, obecny ira ,Starcie” juz rok
wczesniej. Wtedy wystapit bez powo-
dzen, Kielce daty mozliwo$¢ debiutu
teatrom ,,Nie prasowac” z_Warszawy
oraz ,KTO” z Krakowa. Pierwszy ,w
centrum swoich  zainteresowaon sta-
wia czlowieka uwiktanego w historie,
cztowieka zbuntowanego, dla ktorego
nie ma miejsca wsrod »sytychg; drugi
dal popis technicznej perfekcji i ek-
spresji, dominowato tempo i dowcipny
dialog, cechy wyrdzniajace zesiodl pro-
wadzony do dzisiaj _przez J. Zonia.
Skrytykowano natomiast Teatr ,ES” z
Siedlec, balansujacy na gnanlc%_ pa-
stiszu i kiczu Balu” w Operze Tuwt-

K: PraatA t W, Romanowska z ,,Teatru Ri»ticznefto* StotytiMf

Jeszcze gorzej bylo na Jiastepnej e-
dycji ,,Startu”, prZemianowanej z Fe-
stiwalu na_Przeglad Teatréw  Debiu-
tujacych. Ogoélng ocene todakiej im-
Erezy przytoczytem na wstepie arty-
kutu. W tym miejscu _przypomnijmy
edynie nagrodzonych; Teatr ,,Niespo-
ojny” z CzestochoTAy i ,Teatr Ognia
1 Papieru” z Lublina, Ten ostatni wy-
korzystujac ~ specyficzng = konwencje
plastyczng potrafitw spektaklu Ptak
stworzy¢_ wila.sng uniwer.salng wizje
Swiata. Zaprezentowat zapis ludzkiego
zycia przez walke, az do pogodzenia
sie ze Swiatem, z kolei czgstochowia-
nie w czytelnej i interesujacej Powra-
cajgcej fali dati .Swiadectwo Swiado-
mego przezywania chwili obecnej. W
oparciu o wiasny scenariu.sz stworzyt
swoisty komenfarz do aktualnej sy-
tuacji ‘spotecznej,

W 1981 roku nagrodzono réwniez
znany ~ obecnie  kontestujacy Teatr
~Wiatyk” z Bytomia i mowigcy 0 a-
lienacji cztowieka Teatr Poezji ,,Fakt”
2 Wrzeéni. Surowo za$ potraktowany
zostat Teatr ,,TUBB” z Wroctawia, je-
go tworcow posadzono o bezmysinos¢
I falszywe rozeznanie rzeczywistosci
historycznej, jakie zademonstrowat w
spektaklu Raj na nowo.

O niewlasciwe odczytanie historii i
terazniejszo.Sci  w  6wczesnej Polsce
byto zreszta nietrudno. Bfadzili starsi,
mogli réwniez i miodsi, licealisci i stu-
denci wchodzacy wtedy w swodj czas.
Prawda jest, Ze studencki teatr od-
rozniat sie wigsnie mysleniem, aktyw-
ng postawag wobec Swiata zewnetrzne-
go, siebie, drugiego cztoT vieka. Doko-
nujace sie przemiany w kraju i w
Swiadomosci olltyczne*j wszystkich po-
kolen sprawity, ze miody teatr prze-
konany o kontynuowaniu swej tradz-
cji zostat zmuszony do gtebszej reflek-
sji i wysitku w samookresleniu. Zada-
nie jakze trudne dla dojrzatych twor-
cOw, coz dopiero dla debiutantéw .swe-
Fo je.szcze niepewnych; dla odwaznych,
ecz jednoczesSnie trwozliwych nagfych
odkrywcow, przejetych nieprawidio-
wosciami i fatszerstwami dotad uwa-
zanKm_l za norme i prawde, ktorym w
spokojnej dotychczas edukacji udzie-
lono wstrzasowej lekcji. Debiutanckie
teatry z konca lat 70. chciaty mowic
swoim gtosem ,usto.sunkowaé sie do
zmienionej rzeczywistosci, ale nader
silnie tkwity z_ jednej strony pod ar-
tystycznag presjg uznanych  zespotow
trafnie reagujacych na kryzysowy czas
i powo’:ulac&/ch sie przy tym na odle-
?l’ dla pokolenia wtedy ~ dwudziesto-
atkow' tradyg)e wczesnego ,.Stu”, , Ka-
tambura”, 77", w ogble studenckiego
teatru politycznego. Z drugiej nato-
mia.st pozostawaly pod wrazeniem cia-
gle nowych wydaiv.en. Tylko nieliczne
grupy byto sta¢ na zwarty oglad sy-
tuacji i _ odnalezienie w niej swego
miejsca. Z debiutujacych w tamtych
fatach teatrow-' wiek.sz.0$¢ juz nie i-

(dokoncsenie na str. S)

FESTIWALOWyY - 5

Od Imprezy do imprezy

Kat-owioe

» 13 03 80. W Klubie Akademii
knomicznej ,,Kwadraty’ studenci prze-
rowadzili ..Pierwszy 1 ostatni Festiw-aS
io.senki Gastronomicznej”.

Kielce

o 11—22 11 86 W ramach Miedzy®
narodowego Tygodnia Studenta Kielec-
kie srodowisko akademickie —przygoto-
wato bogaty program. W klubie ,,'\Wspak™
odbyta sie miedzynarodowa konferen-
cja ideologiczna pt. ,,Rola t zadania nau-
czycieli akademickich w Kksztattow.’anitt
patriotycznych i internacjonalistj'cznyc{»
postaw miodziezy”. W czesci artystyca-
nej konferencji wystapili kieleccy twor-
cy: M. Tercz, Eary taneczne, zespoty
».Stand’Art” i, EQ”. Wsrod wielu pozo-
statych imprez wyr6-zni€_mozna m. in,
spektakl pantomimiczny P. GrzadzieH i
przedstawienie Studia Teatralnegg Kklu-
bu ,,Pod Krechg” zatytutowane ,Piei-jia-
dze”. Odbyty sie takze recital autorski
K. Materny oraz Kabareton, z ktérego
dochdd przeznaczony zostat dla Domu
Dziecka w Kielcach. W tym programie
udziat wzieli — K. Piasecki i S, Zyg-
munt, M. Zuk, B. Opatko i kabaret
B-Complex.

Krokéw

me 24 10 8 W CK UJ ,Rotunda” w
koncercie ,Piosenka kabaretowa” u-
ezestniczyli laureaci Przegladu Kabai-e-
tow ,,PaKa" — grupy ,,Potem” z Zielo-
nej Gory, ,Fajf z Radomia, ,Koalicja*
X Krakowa. . .

o 27,11.86. Niezwykta impreza od-
byta sie w Klubie ,,Bakalarz”. RU ZSP

SP wraz ze Spofecznym Komitetem
Przeciwalkoholowym zorganizowaty
Swiatowy Bat. Mleczny”. Frekwencja
Erze(os}a oczekiwania organizatorow, w

lubie do {Joznej nocy bawili sie zwo-
lennicy napojow™ mlecznych. W trakcie
balu wybrano najmilszg dziewczyne i
oglo.szono konkurs na najzabawniejszy
stréj.

) 28. 11 86. W ,,Rotundzie” Kkolejjiy
koncert z cyklu ,Piosenka kabareto-
wa”. Uczestniczyty -w nim_ kabarety
»Kon Polski” z Koszalina, ,.Ergo” z No-
wego Sacza i ,Petla” z Jabtonnej.

» 4. 12 8. W SCK ,Jaszczury” ciag
dalszy dyskusji ,Juvenalia — tak czy
nie?”, zainnicjowanej przez redakcje
»Studejita”. iekszo$¢.  obecnych na
.spotkaniu byta zdania, iz nalezy w bie-
zacym roku wznowi¢ te nieco juz zapo-
mnlanabl_mgreze studencka. .

e 16—26. 02. 37. W klubie Rady Osie-
dla Miasteczka Studenckiego ,/Zaseia>=
nek” przez kilkanascie dni trwat kultu-
ralny ,Najazd na Zascianek”. Odbyty
sie liczne koncerty z udziafem m. hi. JL
Skrzeka, T. Szweda i J, Smietany. Fi-
natem ,Najazdu" byt bal szlachecki w
strojach z epoki.

«” 16 02 87. W ,Jaszczurach” prze-
prowadzono drugi w tym roku turniej
kednego wier.sza o0 ,Jaszczurowy Laur”.

wyciezcami zostali K. Koehler i J. O-
Icjniczak, miesigc wczesniej
wygrata D. Kaminska,

« 17. 02 87. Z inicjatywy CK UT
,Rotunda” odbyt sie koncert ,,Zespotu
Reprezentacyjne,go”, dedykowany stu-
dentom |-go roku, ktorzy szczesliwie
przebrneli przez sesje egzaminacyjng,
»Zespot Reprezentacyjny”  przedstawit
program ,,Smier¢ za idee" oparty na te-
kstach G. Brassensa. o

o+ 20. 02 87. ,Jaszczury” organizuja
niepowtarzalny ,Bal Wfamywacza” ~x
licznymi atrakckaml. )

* "6. 03. 87. Klub ,,Rotunda” zorgani-
zowat pierwsze spotkanie z_muzyka o-
rientalng pt. ,Muzyka ziemi”. prze-
g-ladzie trendow muzycznych opartych
na melodyce orientalnej wystapili: 'wa*-

(dokonczenie na str. 6)

turniej
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(dokonczenie ze str. 5)
szawska gru‘pa ~Mantra”, T. Banastkie-

wicz i zesg)c’) Orientacja na Orient”.
» 7. 03 87. ,Jaszczury” wespot z
JRotundg” rzeprowadzity  wybory

»Miss Matopolski”. Istotnym novum jest
wspotpraca obu klubéw z potepiang do-
tychczas w tym Srodowisku Estrada.

Lublin

e 23. W. 87. W Kklubie ,,Arcus” od-
byly sie dziatania teatralno-plastyczne
i “fotograficzne zatytutowane ..Ogien i
$nieg”. Wystagpit Teatr ,Drabina” z Li-
ceum Plastycznego w Lublinie oraz
P. Bakun, ~ wykonawca oryginalnego
happeningu. W tym samym “dniu klub

o”it kandydatéw na artystow w spot-
aniu ,,Wolnej estrady piosenki studen-

ckiej”, .
24, 01. 87. Plener fotograficzny

Studenckiego Towarzystwa Fotograficz-
nego, k'tc')r?/ podjat sie wykonaC doku-
mentacge ubelskiej Starowki.

e 26. 02. 87. W sprawnie prowadzo-
nym Kklubie ,,Arcus” odbyt sie — po raz
drugi w tym roku — Maraton  Lite-
racki. W programie byt turniej jedne-
ry i wieczor pamieci~ A. Achmatowej
podczas ktérego zaprezentowana — zo-
stata tworczosC poetki i piosenki do jej

wierszsv._ )

. 7. 03, 87. W Lubelskich Spot-
kaniach Teatrow Alternatywnych wy-
stg i}y teatry ,,Cogitatur” z ~ Katowic,
JPlus” ze Sfargradu Gdanskiego, ,,Sce-
na Plastyczna” KUL, ,Studio” z Lo-
dzi i ,,12a” z Katowic. Swoje monodra-
m?/ pokazali A. Chlapek z Wodzistawia
SI 1 J. Debina z Katowic, Byli obecni
réwniez goscie zagraniczni_ - teatry
LAkroama” z Wioch i ,,Grifteater” z
Holandii.

Foznan

e 2429 02 87. Teatr ,Maya” go-
éC|+.dportu alski teatr ,Grupo de Cam-
polide” z Lizbony, ktory = poznanskim
studentom pokazat trzy “przedstawienia
-r- ,,Ptaszcz” M. Gogola, ,Wyjatek i re-
regute” B. Brechta i ,,Opowiadanie o
z00” E. Albee.

e 2427, 02. 87. W Studio Wizual-
nym ,Kontakt” malarstwo czyste pre-
zentowat M. Stanowski.

e 26. 02 87. W galerii ,,On” T. Mu-
lak wystgpita z performancem — ,,pra-
gnienie — czuwanie — czynienie”.

Warszawa

5—IS.. 0L 87. Przeglad filmow An-
drzeja Zutawskiego ,,Diably i kobiety”,
z udziatem rezysera i S. Marceau zor-
ganizowat w Kklubie ,,Riviera—Remont”
DKF ,,Kwant”.

Informacje przekazali: Jolanta Bu-
rek i Wioletta Morys (Krakow), Ire-
neusz Wrona (Lublin), Lila Janowska
(Poznan), Matgorzata Szniak (Warsza-
wa).

*

Zamieszczone w Kronice informacje
iejestrujg wybrane imprezy i wydarze-
nia kulturalne, lokolne i ogélnopol-
skie. ktore w biezagcym roku akade-
mickim odbywajg sie - w ramach vu
Festiwalu Kultury Studentéw PRL
we wszystkich $rodowiskach studen-
skich naszego kraju.

Zachecamy kluby studenckie, rady
uczelniane i okregowe Zrzeszenia Stu-
dentéw  Polskich, oddziaty ABKiS
~Alma-Art" do nadsytania na adres
redakcji ,,Kuriera Festiwalowego" in-
formacji oraz'. materiatow  reklamo-
wych (plakoty, zdjecia, nalepki, znacz-
ki) o imprezach przygotowywanych i
reolizowanych we wiasnych S$rodowi-
skach akodemickich.-

(dokonczenie ze str, 5)

sitnieje, w elitarnym gronie ,,dlugowie-
cznych” obok weteranow Bozostaiy do
tej ‘pory ,Wiatyk”, . ', .Kana”,
state odnawiany Teatr Poezji ,Fakt”.
Przetrwaly okres burz i bezradnego
milczenia.” Prébujg znébw — ze zmien-
nym szczgSciem ™ — przetozy¢ obraz
postrzeganego Swiata na SwOj sposob,
opowiedizte¢” 0 nim wiasnymi “stowami.

Po czterech latach niechcianej przer-
yéy lubelskie teatry przypomniaty o
ideach ,Startu”, jedynego w naszym
kraju przegladu ~nowych grup. Wy-
roznienie na tej imprezie byto promo-
cjag zespotu. ,Starty” ozywiajg S$rbdo-
wisko, ludzka nadzieja " nowatorskich
mysli i form, zmuszaja weteranéw dc
wiekszego wysitku.

Zb. Krawczyk z ACK ,Chatka Za-
ka” w Lublinie wspomina z pozoru
lekkie narodziny pomystu powrotu do
spotkan debiutujacych zespotow: ,ze-
brata sie grupa "ludzi, ktéra wymysli-
fa, ze moze by juz pora popatrzeé, ja-
Ki oberaiie jest” teatr studencki”.

W $rodowisku miodego teatru lek-
ko wcale nie bylo. Miniony olcres
zwienczony staném  wojennym pozo-
stawat ‘solidne pietno na wrazliwej
tkance ,studenckiej Melpomeny”. Do-
Swiadczone przesztoscig grupy nie u
miaty jeszcze wyrazi¢ swych niepoko-
jow, swego buntu. Szukaty nie tylko
scenicznego laiateriatu, ale przede
wszystkim niezaleznych mecenasow.
P.mownie doszto do Sytuacji w ktorej
kluby studenckie i samorzady uczei-

ZAGUBIENI
W LUSTRACH

FRUSTRACJI

tez pozostali laureaci — teatry ,Fen
1984” i ,,Magis”. )
Pomimo braku podstaw do optymiz-
mu cieszyt jeden Takt — teatr nie zni-
knat z mapy studenckiej kultury, cze-
go najbardziej sie obawiano; co praw-
a na Hczelniach pozostawat nadal w
odwrocie, za$ do bram corocznego
»Startu” coraz gtosniej zaczely sig do-
bija¢ zespoig/ niewiele majgce wspol-
nego ze srodowiskiem akademickim —
teatry amatorskie z matych miaste-
czek, teagrl licealne, robotnicze, gdy
jeszcze kilka lat wstecz byto to zu-
petnie niemozliwe. Ostatnie fata zna-
mlOﬂUjg nie tyIko'wlelane Srodowisk
w miodym teatrze, ale i zmiane tery-
torialng. Do niedawna przewazaty du-
ze osrodki, gdzie istniaty znaczaCe ze-
spo’r?/_ — Krakéw, Warszawa, Poznan,
Lublin, teraz wiecej teatrow ma Byd-
goszcz, Szczecin, Katowice. Dowiodty
tego nastepne Spotkania Debiutantow,
ktore dwukrotnie — w latach 1986 i
1987 — przeprowadzono w Kielcach.
W ciggu dwoch lat przez Kieleckie
scenki przewineto sie az 27 zespotéw,
przewazaly teatry niestudenckie, Po-
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niane staty sie mecenasem miodej kul-
tury, Nastaty czasy Konliurencji: juz
nie” pienigdze, ale postawy i propozy-
cje organizatorow poczety decydowac
0 udziale w danej imprezie. Ostroznie
do-bierano opiekunéw, pod skrzydtami
ktorych zyska¢ mozna minimalne na-
wet gwarancje swobody tworczej, po-
zwalajgcej na petnie wyrazu, auten-
tyzm "1 SzczerosC artystyczne] wypo-
wiedzi. Postawa ta stata sie typowa
dfa wielu teatrow povystajgcych_w ta-
tach 80, takze i dtuzej “dziatajacycli,
czego przyktadem uznane zespoty™ lu-
belskie funkcjonujace pod egida miej-
scowego Domu Kultury,

Pod patronatem Samorzadu Studen-
tow UMCS zorganizowano w Kwietniu
1985 roku Ogdlnopolskie Spotkania
Teatréw Debiutujagcych. W Lublinie z
zainteresowaniem przygladano sie nie-
znanym  dotychczas “zespotom, liczac
na_ pojawienie sie niezwyktych, po-
twierdzajacych teze o ewolucyjnym
charakterze mfodego teatru i je?_o
szczegblnym wyczuciu nastrojow, kli-
matu lat pokryzysowych. Odwotywano
sie do rewolucyjnych spektakli teatru
studenckiego z pierwszych lat ery Giei-
ka, stynnego ,Spadania”, ,Sennika
polskiego”, ,,Jednym tchem”. Ujawnio-
na na lubelskich Spotkaniach mizeria
przedstawionych  propozycji, zaswiad-
czyla niestety o przerwanelj ciagtosci
ructju i poszukiwan formalnych, lecz
szczegolnie o wattosci zaplecza ideo-
wego. Spektakle przyﬁomlnaly préby
warsztatowe, cokolwiek chaotyczne i
nad wyraz skomplikowane. Stad tez
Rada Artystyczna nie miata kiopotow
z przyznaniem wyr6znien. Otrzymat I|<e
Teatr ,,IHR” z Bytomia, ktéry w spek-
taklu Histeria pewnej historii pogo-
dzit spdjnos¢ myslowg z warsztatowa,
zaprezentowat tez aktorstwo na wy-
sokim_poziomie. Nagrodzono_takze wy-
stepnujaca z monodramem Terese Ci-

toorskg ze Szczecina, skad pochodzg

szerzenie formuty przegladu stworzyto
ptaszczyzne do” poréwnan myslenia,
postaw  artystycznych i scenicznego
dziatania roznych grig) = spotecznych
zblizonych wiekow'0, wyrazajacych gtos
rozproszonego pokolenia. | choC teatry
niestudenckie przg%%ra’ry rywalizacje —
laureatami w1986 zostaty grupy w
rozny sposéb zwrazaine ze Srodowiskiem
akademickim, to jednak wprowadzona
przez nie odmienno$¢ zaowocuje naj-
prawdopodobniej dopiero za kilka lat.

Nagrodzone rok temu ze.spoly na-
wigzywaly do dobrych tradycji teatru
studenckiego. Teate , Tako” Zz Gdanska
zadziwit pomystows Inscenizacjg i doj-
rzatoScia myslenia. Jego spektakl pt.
Czekajac na Ciotka Eleonory ze wspa~
niatym ziocistym kokiem opowiadat o
naszym S$wiecie peinym zia, ktdre nie
jest "kwiieczne, ale istniejace, o czym
warto pamieta¢ podejmujagc jakiekol-
wiek dziatanie. Rzecz wielowymiaro-
wa, ale zwarta i czytelna. Pozostate
wyroznione teatry — ,,V0'tum” ze Szcze-
cina (najlepszy debiut ,Startu ’'86”) o-
raz ,,Wznowiony” z Bydgoszczy — 13-
czyly groteske "z gorzka refleksja hi-
storyczng.  Filozoficzne przestanie z
grofeskowa odmiang teatru faczyt row-
niez Teatr ,Yndywidualny” Andrzeja
Ohlapka z Wodzistawia SI.

_Debiutujace zespoty po raz kolejny
siegaly po utwory wybitnych litera-
Kantora i Bdg wie kogo jeszcze. Mio-
dzi twdrcy jakby wstydzili sie wia-
snych sjow, ~bali ich ‘kruchosci, nie-
tow (Beckett, Witkacy, Mickiewicz etc.),
do osiggnie¢ formalnych Grotowskiego,
trafnosci; poskramiali wyobraznig [ub
przeciwnie — zapominali o niej.
Zasiadajagcy w Radzie Artystycznej
ubiegtorocznégo ,,Startu” krytyk, Ta-
deusz Nyczek, autor ksigzki o teatrze
studenckim lat 70—75, miat wrazenie,
ze uczestniczy w przegladzie identycz-
nym, jak té w roku 1975 czy 1976
Wi~szo$¢ uwag wtedy stawianych de-

biutantom zastosowa¢ by mozna, jego
zdaniem, takze ich nastepcom. u-
dzielonym z okazji ,Startu” wywia-
dzie (,Student” nr 6/86), dostrzegat
roznice dzielagce teatry z obu okresow.
»Dzisiaj — powiada  — przestaty i-
stnie¢, “jak widze, spdjnos¢ pokolenio-
wa, wspolnota przekonan, postaw, WI??
duchowa tak charakterystyczne dla
przetomu lat 60. i 70. oraz kofca mi-
nionej dekady. Owa integracja stwo-
rzyta onegdaj osobng kategorie poza-
artystyczng i pozaintelektualna.”

Trafna ocena krakowskiego Kkrytyka
znalazta swe potwierdzenie podczas
tegorocznych, juz XIV Spotkan Teatrow
Debiutujgcych. O ile w ub. roku Kiel-
ce byty stolica odnawiajacego sie $ro-
dowiska teatralnego, o tyle teraz w
odczuciu kombatantow ruchu oraz _li-
cznej rzeszy ,wujow” staly sie miej-
scem zatoby po “teatrze studenckim.
Na, podstawie obserwacji spektakli 12
najmfodszych teatrow ‘Rada Artysty-
czna ogfosita upadek teatru kojarzo-
nego z buntem, niezaleznoscia, otwar-
toscia.

_Zaprezentowane spektakle rozminety
sie z oczekiwaniami Rady Artystycz-
nej, zapatrzonej w lata wybitne] prze-
szfosci, jak tez samych widzow 1 twor-
cow tego teatru, ktorym nie przypadty
do gustu przedstawienia kolegéw. Zbyt
duzo chyba oczekiwano. Zamiast roz-
moéw o Swiecie artySci w miodym wy-
daniu teatru alternatywnego skryli sie
za i>ancerzem konwencji, postugiwali
skodyfikowanymi _chwytami i sposo-
bami uzalwanym_l juz bez zastanowie-
nia, Stad uczucie rozczarowania i za-
lu, ze jeszcze nie teraz, jeszcze nie w
tym roiku pojawit sie wybitny spek-
takl miodego  pokolenia. "Bo ‘czyz za
przedstawienie obecnej generacji wy-
pada uzna¢ _sprawnie zrobiong opo-
wies¢ ,,Trzeciego Teatru w Drodze” z
Bydgoszczy, kiory w spektaklu opar-
tym na prozie Bursy powr6cit do wie-
lokrotnie Juz analizowanego mechaniz-
mu dziejowego — manipulacji czto-

wiekiem,  jego _ubezwiasnowalnienia,
rewolucji? _ZK wizytowka dziesiejszych
studentéw, ich myslenia i reagowania

na Swiat jest zatosna zabawa w mu-
sical Teatru ,Studnia” z Poznania, a
moze jest nig razace pustostowiem i
e%lgmt_eka} formg widowisko Teatru
,Drabina” z Lublina, traktujacego sztu-
Iée Jako »Spos6b na powszechng nu-
e

Ostatnie ,,Starty” pokazaty, ze teatr
debiutantow nadal przezywa Kkryzys,
ktérego dowodem obok ubogiego war-
sztatu aktorskiego, chaotycznej insce-
nizacji, pogmatwanego jezyka jest prze-
de wszystkim dretwota umystowa, brak
wspolnych jwstaw i pO'gladow tworcow,
ich pokoleniowego dyskursu. Sferg po-
zytywnie ,,grajaca” w wiekszosci spek-
talcll debiutantéw bywa wytgcznie mu-
zyka, z reguty niepowtarzalna, najpet-
niej wyrazajaca to, czego baty sie lub
nie” umiaty ~ wypowiedzie¢ usta.

Cechg charakterystjTzng nowych
Frup jest podporzadkowanie  zespotu
Iderowi, jedynemu Kkreatorowi kazde-
go spektaklu, _de%ydumcemu 0 ksztat-
cie i przestaniu dziefa. Inng niedobra
cechg jest obecnos¢ w Radach Arty-
stycznych weteranoéw ruchu, ktorzy nie
potrafig spojrze¢ na miody teatr Swie-
zym okiem. Przeszkadza im w tym wi-
zja teatru jaki samj przed laty two-
rzyli. Odwotania do tradycji j wedle
niej oceniane przedstawienia debiu-
tantow zabijaja 'w miodych inwencje
i pomystowosc¢, indywidualng wyobra-
Znie i wiasne emocje.

Spektakle miodego teatru w wyda-
niu  debiutanckim™ rozczarowuja,” s3
wyrazem tezy o zyciu, ktore przerosto
wyobrazenija interpretatordw. Chaos i
samoograniozenie w tym teatrze wy-
nikaja, niestety, z odczuwalnej dezin-
tegracji_ zycia spotecznego, ‘rozpadu
wartosci, Kultury. Jego miodzi twor-
cy przezywaja gnebiace ich frustracje,
czujg si¢ zagubieni, pozbawieni azy-
mutu i oparcia. Kiedys teatr studencki
draznit odwaga j szCzeroscig, zaanga-
zowaniem w rzeczywistos¢, dzisiaj za-
mierat sie w eskapistyczny teatrzyk
zawiedzionych i w artystowski cyrk
obojetnych.

KOTR WASILEWSKI



»PsalfTiy” w wyJconCiniM r*afru Scena 6  Lwdlwia.

Trzy _‘cater — ,~rovisori«m”, ,,Gru-
pa Chwilowa™* i ,,Scena 6”, ktore pow-
staty

mnje{, wiecej w potowie lat sie-
demdziesigtyeb reprezentujg  podobn
sposob tnyslcoia kategoriami teatru al-
ternatywnego. _Nieprzypadkowo  tez
powstat w tchiiiaie, drugi po Poznaniu,
osrodek tego teatr™.

JANUSZ OPRYNSKT: ,Provisoirium”
stworzyli studenci filologii  polskiej
UMSC w 1971 roku. Zadna z 0s6bo-
becnie dziatajgcych w teatrze nie brata
w tym udziatu. Teatr literacki ,,Pro-
visorium"  zadebiutowat  Ko-ficowka
Bcecketta. Potem pojawilismy sie  my.
BJvo to w 1;hu 19/5 W tym s:I'mym
okresie powstaty teatry ,,Grupa Chwi-
lowa" i ,,Scena 6".

Daisiaj wicia ludzi, tych najmitod-
szycii i tych pamietajagcych wasze po-
ezatki, interesuje status teatréw takich
jak lubelskie.

OPRYNSKI: Do 1983 roku _dzia-
faliSmy przy UMSC, w ,Chatce Zaka”,
gd2|e od _?[Wa’fy SI§ kiedys Konfrontacje

‘tofcgo Teatru. ByliSmy w jaki$ spo-
sob wspoétorganizatorami tej imprezy.
W stanie wojennym mieliSmy dtuzsza
przerwe w dziatalno.Sci. Potem decyzja
rektora UMCS usunieto nas z terenu
uczelni. Usitowalismy zatozy¢ stowarzy-
szenie teatralne, ale wiadze nie ze-
zwolity na jego rejestracje. Zapropono-
wano ‘nam natomiast Lubelski = Dom
Kultury, ktory zostat ostatecznie me-
cenasem naszych teatrow. Tu obowia-
zuje _jednak inny model kultury, inne
v.aiTosci sg tu preferowane. Nie jest to
dobra miejsce dla teatru alternatywne-
go. Staramy sie o utworzenje studia
teatralnego "na .Starym Miescie w Lu-
blinie._w oparciu_o’ baze istniejacego
tam ,Teatru Wizji i Ruchu”.

To .jest sprawa waszego fizycznego i-
staicnia. a byt artystyczny?

OPRYNSKI; Pracujemy juz ponad
10 lat. Poziom artystyczny weryfikujg
nieustannie widzowie. Przez  wiadze
jesteSmy zaszeregowani do teatrow a-
matorskich, w tym samym rzedzie co
teatr Kolejarzy, “szkolny i inne. Teatr
traktUJemydednak jako zawéd, Moi ak-
torzy posiadaja ogromne umiejetnosci

Fot. Jacek Wcisto

warsztatowe. Jak ten teatr tv/orzon
R/rlzez »Provisorium” dzisiaj nazywac?
iatbym z tym pewne kiopoty. Trud-
no jest mi bowiem przypisywa¢ do ja-
kiego ruchu, poniewaz s3dze, ze nic
takiego juz w Polsce nie istnieje.

Nie ma ruchu teatrdw  studenckich
czy alternatywnych, jaki istniat jeszcze
wkoncu lat siedem 2|eS|azP/c_h, ale sg
teatry, inne od tych pro esLQnaInych,
zinstytucjonalizowanych, T wia-
$nie jak grupy_ lubelskie, jak poznan-
skie. O takich jak ,,77” czy ,STU” nie
wspominam, bo zbyt daleko odeszty
one od wartosci, ktore niegdy$ upow-
szechniaty.

_OPRYNSKI: W Lublinie  stworzy-
liSmy o$rodek nieformalny. Jest to pew-
na umowa przyjacielska. Nie mielismy
$rodkow na stworzenie prawdziwego o-
Srodka. DZISI%%oJeSt LDK, kiedy$ byt
UMCS. Do 1980 byliSmy pod mecena-
tem SZSP, potem 'NZS-u, jednak ten
osrodek zawsze tworzyli ludzie, tacy
jak np. Kaziu lwaszko, a nie instytucje.

HENRYK KOWALCZYK: O istnieja-
cych od niedawna, cz%/ nadal dzia’fajl?-
cych teatrach alternatywnych w Pol-
sce bardzo trudno dzisiaj = rozmawiac.
Teatr poprzedzajqc?/ nasze czynne zy-
cie tworcze, ten z lat 60 i 70 miat bo-
wiem swoich wybitnych sprawozdaw-
cow, osoby, ktore krytykowaty, uogol-
niaty, wywo+ywa+¥ dyskusje i polemiki.
W przypadku teatru “jaki reprezenttéje-
mY, takiej I_(I’}/tykl nie ma. Z rzadka
tylko pojawiala’sie, ale nie sg trwate.

Kiedy jej zabrakio?

KOWALCZYK: Wtasnie okoto
roku.

OPRYNSKI: Pojawily sie wtedy na-
zwiska: ~ Grzegorz =~ Kostrzewa-Zorbas,
Gwido Zlatkes, Zbigniew Gluza — oni
prébowali &)/Il_sa(_: 0 przedstawieniach te-
go teatru. Mieli jednak inne zaintereso-
wania, ktore odciagnety ich od tego
ruchu, nie pozwolity na jego doktad-
niejsze opisanie. Ich starsi koledzy:
Nyczek, Chudzinski czy grupa redakto-
réw ,,Dialogu”, potrafili odkry¢ towa-
_rziszace ich czasom zjawiska teatralne
jakby na nowo, odkrywali jakby nowe
Potem

1973

obszary teatru studenckiego.
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rozmowa z JANUSZEM OPRYNSKIM i HENRYKIEM KOWAL-
CZYKIEM, prowadzacymi teatry ,,Prorisorium” i ,Scena 6”

gdy my prébowaliSmy for-
mutowac swoéj gtos pokole-
niowy, gdy budowaliSmy na-
szg swiadomas$¢ polityczno-
spoteczng, zabrakto krytyki.
Czy brak towarzystwa krytyki nie po-
zwolit wam na ﬁe’me wypowiedzenie
sie w spektaklach?

' KOWALCZYK: Jedenascie lat ist-
niata bez_ petnej biografii krytch_znej..,,
Nie ma si¢ do Czego odwotaC. Nie byto
momentow zatrzymania, skomentowa-
nia. Dlatego dziSiaj trudno jest w go-
dzine lub dwie uczciwie opowiedzieC 0
tym ruchu, ktéry Kiedy$ naprawde i-
stniat w tym teatrze. _Zakr(;t% histo-
ryczne wiele w nas zmlem}%. 0za tym
a

zisiaj z trudem rodzi sie kazda twor-
Ccz08C.
OPRYNSKI: Powotanie po raz siod-

mg Festiwalu  Kultury  Studendw
PRL, oznaczenie go kolejng liczbg, jest
jakby pokazaniem, ze tradyc_Ha trwa, ze
zachowana zostafa ciggtos¢. Tymczasem
nie ma takiej cigglosci. Ruch mto-
dego teatru w Polsce nici-
stnicje.

KOWALCZYK; Te za$, ktdre istnieja,
ocalaty dzieki bardzo silnym motywa-
cjom ich tworcow. Warto przy tym pa-
mietac, ze gtos miodej kultury byt kie-
dys szalenie czytelny.

OPRYNSKI: Mimo, iz by¢ moze nie
do nas nalezato, to jednak probowali-
$§my po stanie_wojennym odbudowaé
pewne warto$ci. W 1935 roku odbyt sie
w Lublinie Festiwal Teatrow Debiutu-
jacych ,Start”. Poprzez jego organiza-
cje” chcieliSmy pokaza¢ jak wazne jest
istnienie ruchu miodego” teatru. Dzisiaj
zndw organizowany _jest co  roku
L,Start”, sa Krakowskie Reminiscencje
Teatralne, ale nie ma takiego festiwalu,
jakim byty lubelskie Konfrontacje Mio-
dego Teafru. Podczas Reminiscencji
teatry pokazuja dorobek ostatnich mie-
siecy, roku, natomiast KMT miaty am-
bicje formutowania pewnych mysli
tworzenie nurtu dyskusyjnéego  woké
tego teatru. W Lublinie” prébowano na
biezaco ustali¢ co ludzi tego teatru tg-
czy, co dzielj, o co walczg. Wierze ze I-
stniejg nadal ludzie, ktdrzy potrafig by¢
~ponad”, ktorzy potrafig poprzez swojo
wazne wypowiedzi, odroznic sie od in-
nych. Mnie interesujg dzisiaj ludzie, kto-
rzy mniejsza wage przywiazujg do tego,
czy trwa VIl Festiwal Kultury Studen-

tow PRL, a ktdrzy chcieliby™ tworzy¢
po prostu dobry mtody teatr.
Co was trzyma przy tym teatrze?

Jakie sg wasze motysvacjc_do robienia
nadal teatralnych spektakli?

KOWALCZYK: Motywacja nie jest
czyms takim ZMP-owskim, Ze ,ja mu-
szé, ja pragne, bo taka jest idea i nikt
mi nie przesqudzr’._l\/!otywaclo_rn to-
warzysza watpliwosci i_niecheci. Naj-
lepszym alibi dla nas jest fakt, ze
wcigz jesteSmy i jeszcze realizujemy
przedstawienia.

_Co spowodowato, ze zdecydowaliscie
sie na wybor sposobu zycia, jaki wigze
sie nlew%tpthe z wasza dZlatalnoscia
teatralng®

KOWALCZYK: Sztuka jest sferg ak-
g/wnpéu, w Kktorej nie wiadomo co w
anej chwili jest wazne. W tym teatrze
moge z przyjaciotmi probowac szukaé
odpowiedzi na zasadnicze pytania tego
Swiata. Tu nie_chodzi o rédukowanie
kultury do polityki. Sztuka jest czyms
bardziej pojemnym,

_OPRYNSKI; O naszych motywa-
_(I:Jach_ najlepiej mowia nasze spektakle.
utaj cisng sie wielkie stowa, o ideach,
0 walce, o buncie. To wszystko praw-
da, z tym, ze zawsze ulegaly one pew-
nym zmianom. Najpierw byta w nas
potrzeba zycia_ kreatywnego, poprzez
spektakle stawialiSmy pytania, upomi-
naliSmy sie 0 rzeczy i wartosci zapo-
mniane. Takie byly poczatki ruchu
mtodego teatru...

Czy chodzito o uprawianTe publicy-
styki?

OPRYNSKI: Nie, chodzito o glebsze
pytania niz dorazna publicystyka, w
rodzaju pytarn o wolno$¢, Smier¢ czy
historie. To byly i sg dla nas rzeczy i-
stotne, aczkolwiek z uptywem  cZasu
interesujg _nas coraz to inne tajemnice
zycia, zmieniaja sie tez  motywacje.

Ten teatr jest w pewnym sensie — co
okazuje sie dopiero po latach — tra-
glcznym wyborem sposobu na  zycie.

rzy tym co robimy trzyma nas pasja
tworzenia spektakli. To, Ze istniejemy
do dzisiaj jest wynikiem pewnego upo-
ru w imie powiedzenia Kilku stow  ze
sceny. Ludzie,  ktdrzy przeszkadzaja
nam”w mowieniu nie zdajg sobie spra-
wy z tego, jak wazne stowa wypowia-
damy.

KOWALCZYK: Dzieje sie to nakta-
dem ogromnych wyrzeczen.

Trzy teatry lubelskie méwig skro-
mnym, oszczednym jezykiem, Czy poe-
tyka waszych spektakli musi byC tak*
surowa, ascetyczna, do brzydoty wiacs*
nie?

KOWALCZYK: Takj jest juz jezjdk
naszego teatru. Inny nie moze by¢. Mo-
ge sie jedynie domysla¢, ze wychodzac
od de_zyka i poetyKi zadasz ode mnie
bardziej ogolnych odpowiedzi. Jezeli-
chodzi 0 estetyke to oczywiscie nie mu-
si_by¢ brzydota. Ja spotkatem sie z
opinia mng od twojej, ze to co nazy-
wasz brzydotag jest 'w istocie rzeczy”
pieknem!” Uwazam, Ze nie nalezy temu
przeczy¢. Ta brzydota nosi w’ sobie
piekno! Brzydota” naszej poetyki jest
zamierzona, ~stanowi péwien ‘typ nie-
chlujstwa. Poza tym, jezeli realizuje
sie_piagte przedstawienie i korzysta
wcigz z tego samego materiatu, z fych
samych, wielokrotnie przerabianych
desek, z ktdrych trzeba stworzy¢ PO
raz kolejny scenografie do spektaklu,
czy to co powstanie w ten sposéb mo-
ze"by¢ piekne? Gdybym miat Srodki na
nowe rekwizyty, t0 by¢ moze ten moj
teatr nie musiatby byC taki biedny, u-
bogi czy brzydki.”Ktdo wie?

Niewielkie jest grono potencjalnych i
rzeczywistycli widzéw miodego teatru.
Na ,Startacti”, ,,Keminisccncjach* i in-
nych przegladach wciaz ci sami widzo-
wie i dziennikarze. Jak  $wiadomos$¢
tego ograniczonego zasiegu oddziatywa-
nia waszej sztuki wply”ra na waszé po-
stawy _tworcze, na wasze teatralne = i»
stnienie?

KOWALCZYK: WolelibySmy, zeby
mogli nas oglada¢ wszyscy, to jasne.
Mowimy, bo mamy indywidualng po-
trzebe moéwienia.

OPRYNSKI: To, ze oglagda nas nie-
wielka publiczno$¢ jest pewna warto-
cig. Ten teatr nie jest i nigdy nie be-
dzie — z r6znych powodéw —reklamo-
wany_ w_programach teatralnych czy
telewizyjnych.

Jedng z cech mtodego teatru byta za-
wsze ,wieczna niezgoda”, 5valka, kon-
testacja. Wiele najmtodszych grup tego
teatru odczytuje tworzone przez  nas
spektakle, tylko na poziomie owej wal-
Ki i kontestacji. Z nastepujacego potem
bezkrytycznego na$ladownictwa pozo-
stajc ‘jedynie pustoslownc, betkot, ktdry
miesza sie z brakami warsztatowymi...

OPRYNSKI; ,,Ciagta niezgoda”, wal-
ka, to troche patetyczne sformutowa-
nia, ale zgadzam sie, ze te cechy to
czes¢ mojego zycia. Mowite$ o grupach,
ktore prébujg przejmowac zewnetrznosc
tego teatru. Ja nigdy zadneg rady niko-
mu nie udziele, nie’ mam_ takiego pra-
wa, bo twérczos¢ rodzi sie i rozgrywa
w konkretnym cztowieku, w  kazdym
inaczej. Tworca sam szuka ludzi, lite-
ratury, obserwuje zycie. Miodzi ludzie
potrzebujg wzoréw a ze wielu z nich

(Cigg dalszy str. 8)
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pj'agj5ie ominagC _etapy amagania sie
soba, np. etap dochodzenia do prawdy,
etap porazek, to juz ich ryzyko. Stowo
~Nie” wypowiedziane kilka razy nie ma
jeszcze mistycznych wartosci. Krzyczec
Lhie” jest bardzo fatwo, trudniej jest
odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego " to
robie? Te rozwazania mozna skwito-
Waé stwierdzeniem, ze podczas tej roz-
mowy do zadnych recept nie dojdzie,
nie powiemy ,,jak to robi¢ > Wiemy je-
dynie, ze to co robinry jest w pewnym
sensie  niezgodne z proponowanym
powszechnie modelem teatru, profesjo-
nalnego czy amatorskiego. )
_Jakie macie szanse na stworzenie so-
bie pewnego minimum gwarantujacego
dalszy zywot waszym teatrom?

OPRYNSKT; Chc¢emy mieé tylko sa-
le i mozliwo$C zatrudnienja ludzi. Je-
stem zatrudniony na etacie instruktora
LDK, podobnie jak Henryk Kowalczyk
i Kazimierz Borowiec. Sg to jedyne e-
taty na nasze trzy teatry. Jezeli gramy
spektakle, to bierzemy za bilety, jeze-
Ii nie gramy, aktorzy musza wyKony-
wac zajecia gwarantujace im przetrwa-

nie.

KOWALCZYK; Nie jest sprawg pro-
stg uprawianie takiego teatru jak ten,
alternatywny. , .

Czy sg jakie$ szczegolne wyrozniki
waszej tworczosci? Jak powstajg wa-
sze spektakle? Jak nad nimi pracuje-

- KOWALCZYK: Ludzie rozpoczyna-
jacy dziatalno$¢ w teatrze, o  ktorym
mowimy, powinni_sobie samodzielnie
radzi¢ z wszelkimi ktopotami, trudno-
Sciami i przeciwno$ciami losu. W tym
teatrze wszyscy robig wszy-
stko — jest to jeden z wyrdznikdw
miodego teatru. Od podstawowych py-
tan rozpoczynaliSmy kiedys nasza dzia-
falnos¢. Po  ,Starcie” w Zielonej Go-
rze, przed laty, gdzie pokazaliSmy spek-
takl tad zechciat z nami  pracowac
Wiodek Staniewski, ktory Bozegnqi sie
juz wtedy z Teatrem ,Laboratorium”.
m\ wyniku tej  wspotpracy — powstat
spektakl O nas'samych. ~ Staniewski
rzyniost do nas pewne do$wiadczenia.

spélnie wypracowane sg kapitatem, z
ktérego korzysta sie pézniej, przy two-
rzeniu nastepnych przedstawien

Czy wcigz wyro6znia’ teatr alterna-
tywny od innych tzw: kreacja zbioro-

wa?

KOWALCZYK: W tym teatrze nie
1pracuje sie wedlug umpwy o dzieto!
utaj aktor z rezyserem uktadajg ko
fejpe gesty, stowa, sceny. Pracujemy na
zasadzie fakiej; stuchaj stary, dodada-
liSmy sie, chcemy to razem robi¢, o-
ezekuje na twoje propozycje, ktére mo
ge korygowac, jako rezyser, Tak sie
umawiam z ludzmi, ktérzy mi ufaja,
zgadzaja sie na to. To aktorzy wypro-
wadzajavz siebie wszystko, - wszystkie
gesty. tym sensie nadal jest w tym
teatrze kreaclja zbiorowa, )

OPRYNSKI: Do naszego teatru nie
prz,yszli aktorzy z dyplomami, ale ludzie
t okreslonymi  predyspozycjami, ktére
mieliSmy doceni¢, rozbudzi¢. Aktor w
naszym teatrze buduje od poczatku
kreowang przez siebie Bpstaé sceniczna;
on nawet szuka dfa siebie odpowiednie-
go rekwizytu czy kostiumu.  Arsenat
srodkow jakimi dysponujg jest wyni-
kiem Zzmudnych poszukiwan. W m
sensie mozna mowi¢ o indywidualnym
g:zyku wypowiedzi aktora teatru alter-
atywn_eqo. Ten teatr mimo wszystko
ewoluuje! ]

«—Co sie stanie z mtodym teatrem,
teatrem alternatywnym w przysztosci?
Ku czemu zmiersn “jego eW_O|UCJIa?
KOWALCZYK: Moge méwic¢ tylko za
siebie. Nie zamierzam z jakiegos bfa-
hego powodu rezygnowal ze swojej
pracy, ehyba, ze jeJ] wykonywanie oka-
Ce sie niemozliwe. Jaki bedzie ten teatr?
Kajiepiej poszuka¢ wsrdd stow jakie
WypowiedzieliSmy wczesniej. Teatr po-
winien dazy¢, podobnie jak cata sztu-
ka, do poznania; w Zadne inne prze-
widywania nie ehce sie wigczad.

OPRYNSKI: w nas istnieje gotowo$¢
pracy z ludzmi, gotowo$¢ tworzenia no-
wych spektakli. Forma tego teatru tyl-
ko czeSciowo od nas zalezy. Czy ten
teatr nie zostanie zniszczony? To jest
pytanie o zycie w tym_ kraju. My je-
steSmy czescig wiekszej cafosci powia-
ieanej wszelkiego rodzaju zaleznosciami.
Mimo wszy,stko jest w PolLsce miejsce
laa teatr, Ktory tworzymy!

Rozmowicrt

! ZMOMWJT MOSZKOW1C2

¢ Debiutujesz w ,,Kurierze Feslitua~
Imoyrn”, wwydawnictwie okazjonalnym
VH Festiwalu Kultury Studentéw PRL.
Csy to niedziwne miejsce do publi-
kacji  twdrczosci? Dlaczego poeci t
ptozaicy miodego pokolenia moéwig tak

dzania uczué.

wiscie nie chce
literackie wiimo

chai. Czy uwazasz, ze jest. w 0go
sens mowio o ezyrn$ takim jak poko~
lenie mtodoliterackie?

— W petnym_ znaczeniu tego stowa
pokolenie raczej nie istnieje. Oczywi-
Scie. moge sie myli¢, lecz pojedyncze
debiuty, nawet te najbardziej zadzior-
ne. nlepoko\J/sco szybko zapadaja w

ckiego.

n_iepami%c' szelki “stuch po nich gi-  osobowosci, ktory
nie, iak y miodym rzeczywiscie bra-
kowato tchu do nastepnego kroku.

O, gdyby da¢ nam wiasne wydaw-  Swiadomosci.

nictwo, “wiasny organ ﬂrasow’y gdzie
moglibysSmy bez zadnyc ograniczen
zamieszczaC swoje utwory, to zapewne
zupetnie inaczej wygladataby ta spra-

wa.
¢ Jaka mmobec tego rolg petni lite-
ratura w_twoim zyciu. Jak widzisz

prazrdde

autentyczzte
cztowieka?

snych? ) o )
—Nalezy wreszcie skonczy¢ z in-
strumentalnym traktowaniem literatu-

ry;  Nie moze ona stuzy¢ — lub pisarskai, ktéra
by¢ wyrazem — Zadnej idei. Niewazne przeptywu
czy bedzie to Bdg, ojczyzna, czy tez Stowosci.

je.szcze co$ innego. ) ) )

Literatura powinna sie tez W)&zt)yc
przesadnego intelektualizmu,  ktory
zmuszajagc do zrozumienia dziela za-

wanej

¢

stabym gtosem, ze go prazicie mie sty. Badkowo. dob.ranycﬁ_ stow, r
?/e etkotu itp.. jak to juz niejednokrotnie

miato miejsce. Mysle o wysunieciu na
pierwszy plan uczucia Ktore
watoby nad zaklamanym rozumem w
procesie konstruowania obrazu litera-

. Swojg teorig opieram na zatozeniu,
ze rozum jest wtérnym skladnikiem

w procesie rozwoju cyAvilizacji kosz-
tem zmystowosci zepchnietej na skraj

* ProPagg'esz _swoisty ,,powr6t do

” “Czy literatura_ma rzeczy-
wiscie mozliujosé swym jakze trady-
cyjnym jezykiem ogarng¢ i
potrzeby wspotczesnego

— Doskonato$¢ tworzywa literackie-
funkcje literatury ‘w zyciu wspotcze- P polega wdasnlgdna z o:nosu oddzia-
wania na praw'dziwg strone naszego

b{/tu. Jesli zpaé chodziqo kor%unikac?e
— nalezy zastosowa¢ nowg technike
polega na ukazaniu
strumienia

Prowadzi to do silnie zrfietaforyzo-
prozy i wchioniecia w jej o-
breb “rowniez poezji. Tak zbudowany
utwor staje sie hermetyczny i niepo-

Moéwi Stan-islaw WOJtowiez:

Literatura - zapisem

struniienia  zmystowoscl

traca w trakcie zawitych analiz jego datny wszelkiej analizie. Przyswajany
najwyzsza warto$¢ tj. “zdolnos¢ wzbu- {est catosciowo, co pozwala "ukonsty-
[ Uczu¢ rozumianych ja-

ko wynik obcowania z tekstem. Oczy-
owiedzieé, ze dzieto

uowaé, niemoniwe w tradycyjnej <-
teraturze, intensywne przezycie estety-
czne, budzace pragnienie piekna, mifo-
§ci i wreszcie samego zycia,

Mtodzi najchetniej jednak two-
rza wiersze Krotka forma przycigga
ich z niewiadomych dla_mnie powo-
dow. Rotumez redakcje pism kultupal-
mnych preferuja wiersz, wiasnie dlate-
go ze nie zabiera gazecie duzo miejsca.
Jak wszyscy wiemy zalewane one sg
wielkimi~_iloSciami = prob literackich-
Wierszami. Ty sam je pisujesz.

— Poezja stanowi raczej margines
mojej tworczosci literackiej, a nawit
mogtbym_ powiedzieC =~ ze ~jestem jej
pi~zeciwnikiem. Nieche¢ do wiersza po-
Jav/Ha sie. gdy dostrzegtem jego prze-
intelektualizowanie, ktére “przejawia
Sie w tym. Ze aby odczyta¢ utwoér po-
etycki, nalezy go obedrze¢ z_ wszelkiej
metafory = Tu rozpoczyna sie bled.-ie
kolo analiz i interpretacji
¢ Czy wyobrazasz sobie konkretng

¢

rezultatem przy-
stow, potokiem

omino-

wyksztattowal sie

podkreslic

realizacje twoich teorii? )

— Tak, od roku pracuje nad powie-
§cig, ktorej oodstawowym elementem
kompozycyjnym jest przeptyw stru-
mienia zmystowosci poprzez swiadomosé
giéwnzych bohaterdw. . )

ycze wiec_aby$ trafit do zyczI®

wego wydaiocy i — pozniej — zyczli-
wego czytelnika.

zmy-

TADEUSZ SKOCZEK

Cztery kobiety

oczekiwat. Diugi, smutny i szary.
S ) ) Podniecony do brania. Wywiezienia
smutku i radosci. Peczniat z wolna. Niewidocznie. Napycha-
no jego wnetrznosci. W bdélu przyjmowat ciezar. Milczat
nad sobg. Niepewny. Patrzyt w zadumie na cienn odchodzacej
NogY,

BiegliSmy. Do w dioni. Ostatnie miejsce naszej mitosci.
Oczy otwarte. Nie warto ich zamykac¢. Dzien $cigal nas,
zazdrosny o noc. Taszczylem ramieniem obolatym torbe po-
dr6zna. ogromna, w kolorze zachodzacego stonca. Z jej
bielizng, nawilgtg jej ciatem.

DobiegliSmy do wagonéw Monika wypetni sobg jeden.

Zabierze jg tam. Dobrze. Daleko ode mnie. Niech bedzie.

sama. Sam ja. A peron dworca pieknie btyszczat. Promie-
nie stofica wsysat chropawym zwierciadtem betonu. Prze-
szli obok. Dziewczyna 1 chlopak. Inni ludzie. Bez znacze-
nia dla nich nasza mito$¢. Istnienie obce im i niezrozumia-
te. Dobrze. Nienawidze ich.

Otworzytem drzwi. Wepchnatem torbe w korytarz. Poja-
wita sie “dyzurna ruchu. Mioda, Sliczna. Podobata mi Sie.
Pati-zylem w jej twarz. Stata smutna. Zmeczona nocng pra-
cg. A’stonce rozgrzewato ptyte peronu. )

o stopiei.  Otwartymi
R drzwiami oddychalo wnetrze wa-
gonu. Pierwszy pozegnalny Eoca’funek bratem z jej ust, gdy
gruba i odrazajaca konduktorka rozpoczeta wymachiwaé
czerwona choragiewka. Krzyczata, Zze czas juz wsiadac
i spieszy¢ sie z tym. Patrzytem na_ nig. Tak samo. Jak
wczeéniej na tamtg. Jednak inaczej. Zawsze patrzymy ina-
czej. Przywodzita mi na mysl ropuche, tyle, ze granatowa.
Od koloru jej munduru. Pewno wziat j?i tos kiedy$ za zo-
Rﬁ' Nie wiedziata, jak zmienja czas. | dobrze nie wiedzieC.

onika radzi: popatrze¢ wpierw na matke dziewczyny.

A stoice tkwito w tYm samym punkcie. Wiatr ani sie
wzmaga’f, ani przyciehal. Gotebie tylko przyleciaty. Staru-
szka karmita je bulka. Ulegta wiasnemu usmiechowi, a on
nie chciat opuscic je!) twarzy. Pozwolita. Jedyna radosc,
jaka jej pozostata. Obok walizka. Mata i lekka z docze-
piong Karteczka. Na niej wypisano nazwisko. Patrzytem
na nig tak samo jak na dwie Bpprzednie kobiety. ~ Nie
ezulem zalu ni smutku. Tylko stabi wspolczuja. Wiedy by-
fem jeszcze silny. Potem zrozumiatem. Niewiele trzeba,
by zgnoi¢ sie samemu. Skruszyta bulke. Zasuszong dtonig
podniosta swoj majatek. Poszta. )

Monika. Krok, znéw na peronie. Obok. Mowita szybko,
gwaltownie, chaotycznie. Patrzylem na semafor. Draznit
czerwienig. Catowata. Styvszatem. Stuchatem. Nie rozumiatem
nic. Ni siebie ni jej. Czy wiedziata? Nie. Nikt nie wie.
Kochatem jg kiedys. 1 bylem gotow zabi¢ kazdego, ktory
na nig spojrzy. Wtedy juz nie. Nie warto. Uczytem jg, a to
ona uczyla mnie. Teraz kocham sie z kazdg dziewczyng. One
chca. Ja tez. Chce zawsze. Nieustannie. A storice wydtu-
zyto cienie. Niewidoczne. Trzeba czasu, by zobaczj'¢c.

Ptakata w moich ramionach, a ja martwitem sie, czy
znaidzie wolne miejsce, by usigsC. Tak daleko przeciez je-
chata. Méwita, ze nie pozwoli, ze nie odda, zebym co$ zro-
bit, co$ powiedziat. Milczalem. Nie czas bj% jeszcze. Za-
chwycaty ja moje dionie. Twierdzita, Zze nie przezyje roz-
stania, Przezyla, Patrze na jej starcza pomarszczong twarz.
Przeklinam siebie, ”jg i Boga, Pamietam jej urode. Stod

zaptakana. A przeciez stonce wzmagato swe ciepto i bedzie
tak czyni¢ az osiggnie zenit, a potem zblednie i zniknie,
bY uczyni¢ miejsce ksiezycowi, ktory tez blyszcz,v. lecz
blaskiem oszukanym, zininym i bez czucia.

MOHEKA Kok Weszla na stopien. Konduk-

torka ponaglata podroznych. Dyzur-
na podnosita reke. Na odjazd. Koniec peronu. Biegnie chio-
%k. Rozwiana czupryna Wymachuje gitarz(qj. Chce pojechac.

szystko znieruchomiato. Czekano ™ A wtedy stonce wyraz-
nie drgneto i wystrzelito w gér?. Wiatr uderzyt o wagon.
Wtargnat do wnetrza. Pomiedzy tudzi

Monika otarta #zy." Nachylifa sie Wszedtem na stopien.
Pomiedzy pocatunkami zapewnialem. Kocham. Kilamatem.
Nie wiedzialem, ze stoje nad przepascia. Wtedy cztowiek
nigdy nie_ktamie. Nie Warto, A storice $wiecito nadal, tyle,
ze mgla jaka$ zasnula biekit. Smutek nieba opadt na “tn»

TAGA Odchodzili palac papieros
Plesn zas}uclhatni phth:”p. Y
. w szelest suchych lisci
o tabedzim /
. . Réwno dud-tfit
Sp lewile miarowy ich krok.
Wyrést w betonie A on rozpoczat »iix)jg
po nim stgpat presn
Postavl\;ialp(.)d éc’iagr\az , . ;
roszac by Spiewa:
2k Im ciezko Smierc
Oni musza Wysycha kre_w
Milczat Stygng mysli

Nie mozna juz ptakac.
EEEEEEEEEE]||] |-

wpatrzony ic Ich twarze
MMR

dzi. Nie czekajac odjazdu pociggu zegnali sie i opuszczali
peron wlokac za soba swe cienie. Poranek niepostrzezenie
zamieniat sie w zmierzch. Nawet stofice zdawalo sig¢ zawra-
ca¢. Omal nie zaszto na wschodzie

Monika usmiechneta sie. Zrozumiata. Nie. Takg pamie-
tatem jg do dzis. Konduktorka krzyczata bym wsiadt. Po-
cigg ruszal wiasnie. Niech jedzie. Szybciej. Pocatunek. Dto-
nie wysliznety sie z plataniny palcow. Zeskoczytem. Wra-
catem. Szedtem nie odwracajac sie. .Przystanzéie_m. Zag_ali-
fem papierosa. Wiedziatem Nigdy nie przyjedzie. Kobieta
nigdy nie wraca. Rok temu zegnatem podobnie. Nie po-
wrocita. Widuje jg czesto. A stonce odzyskato swoj blask.
Wiatr rozpedzit mgte. To raz drugi rodzit sie poranek.

Wchodzitem w thum miasta, Musiatem spojrze¢. Znikat
w dali, sptywajac po stoku wzgo6rza. Niemy. Odlegly. Z
Monikag w swym wnetrzu. MySlalem. Byto nas dwoje przez
chwile, lecz dtuzej niz przez cate Zcie. Wracatem przera-
zony. A stonce dawato mi towarzysza. Czasami. Wiatr tar-
gat nami zawsze.

STANISLAW WOJTOWICZ



W naszej galerii

Maciej Dylqg

MACIEJ DYLAG (ur. 1953), absol-
went Wydziatu Mechanicznego Politc-

Krakowskiej, Od czas6w stu-

denckicli  uczestnik i obserwator wy-
darzen w kulturze studenckiej, jej U
wazny archiwista Z_ wyksztalcenia in-
zynier, z_uprawianej profesji i zami-
towania foto%raf Jest etatowym pra-
cownikiem S y
Krakowie, stale wspotpracuje z prasa
studencka i krakowskim ,,Dziennikiem
Polskim”. Jego fotogramx znalazty sie
na kilkunastu wystawach zbiorowych,
w tym m.in. w Norymberdze, podczas
Dni~ Krakowa w tym miescie.

*

_Z fotografig zetknatem sig podczas
.itwltéw na Politechnice. Istniato wow”
czas, w potoiuie lat 70, sporo grup
tworczych wiasnie na studiach teehni'
cznych  Nalezalem wtedy do_Studen-
ckiej Agencji Fotograficznej i wraz z
kolegami rejestrowaliSmy imprezy stu-
denckie, wspdlnie organizowali$my wy-
stawy naszychlg)rac. Na_ Wydziale Me-
chanicznym PK stanowiliSmy bardzo
mocng grupg, dos¢ powiedziec,, ze moi
koledzy ze studiow porzucili réwniez

K ,,Pod Jaszczurami” w

fach magistra inzyniera dla fotografii
Pracujg diisiaj to redakcjacit czaso-
ism., sg inant  jako  {otoreporier.’ii
rzyktadem Jacek Zych tJPrzekrd3'
Marian Zyta (,.Dziennik Polski”). Jace
Weisto (,,Gazeta Krakowska”)
Fotografia to przede wszystkim do-
kument rzeczywistosci i czasu Dopie-
ro pozniej mozna zastanawia¢ .si¢ nad
tym, czy Jest to dzieto artystyczne czy
socjologiczne. Nie rozumiem™ dziatan
parafotograficznych, rozmaitych udzi-
wnien. jakie czesto widzimy ostatnimi
loty no” réznych wystawach tub cho¢
by w prasie.” Owe wydumania drazni
mnie tym bardziej, ze fotografujacy
za nimi krytycy sztuki dobudowujg do

swoich prac_ rozliczne filozofie ideo-
logie zupetnie zbedne, géiyz zdjecie
winno broni¢ sie samo by¢ wyrazne

i czytelne dla og[gdajqcego )

_Cata otoczka ideowa sztuki fotogra-
flczne&.sprowadza sie  _moim zdaniem
do_jakze prostego zatozenia — zaspo-
kojenia naszej ciekawosci ogladania
innych. Ze wszystkich »e*uk obraz fo-
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lograficzily czyni to w sposob niezwy-
kle petny. Niezaleznie czy jest obra-
zem kolorowym bardzie] co prawda
atrakcyjnym- lecz w sumie ztudnym,
czy tez obrazem czarno-biatym Ten o-
statni prowokuje wyobraznie ; zacheca
widza do myslenia wiecej pokazuje
wbrew pozorom Stad tez z przyjemno-
Scig fotografuje koncertg _jazzowe za-
chowania muzykéw publicznosci hu-
bie zapisywac” ich nastroje, ekspresje
Wykz_tea ang w trakcie zywiotowe] mu-
zyki
yPrzysz’roéciq foto(jgrafii pozostanie za-
pewne reportaz dokument wydarzen,
zdjecie socjologiczne, oddajace w cy-
klu kilku obrazow ta wszystko czego
zadna inna S2tuka nie potrafi, opisac,
przedstawi¢ dy tak matej formie 1choc
nadal istnie¢ b?gja, nowatorzy, dziata-
nia parafotograficzne napedzajace te
sztuke, to jednakie po okresie” awan-
ardy przychodzi zawsze okres uspo-
o;gnla, opamietania { powrotu do

Zrodet.
Notowat: P i W
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(ciag dalszy ze str. 1)
za donosi/), po-wiem tutaj tylko tyle,
ile potrzeba dla zobrazowania; tego, na
00 naraza si¢ organizator festiwalu,
ng\)/ nie uwzgledni nastrojow.

o siodmym festiwalu w roku 1981
zostalem obrugany za to, Zze moja ro-
bota by¢ moze stuzyta lf_rawdzw: lecz
nie pomogta Sprawie, Pisano, ze od
Tokio do Florer.oji zalata miode sce-
ny fala Kreacji ~niezainteresowanych
bezposrednig akcja polityczng, lecz
sprawg nasza jest w 1981 roku miel
festiwal, ktory oddany jest woli :straf-
kujacego ludu. Wiec tym gorzej dla
Prawdy jesli zamiast wiaczyC sie w

namietnoSci ulicy, przedstawia soba
sztuke z inspiracji _niezaangazowang]
gpollt cznie)  wrazliwodci  wizualnej.

'\falipm sie wowczas ze wstydu i za
dzika z Lublina i za ,Ouroboros”
z Florencji i za wszystkich innych pie-
knoduchéw z zagranicy, ktérych 'za-
prositem na festiwal, Z"y przedsta-
wiali najbardziej znaczacy podéwczas
kierunek poszukiwan otwartego tea-
tru. | za siebie, ze przetozytem fakty
nad oczekiwania. Koniec ~przyktadu
Wynika z nlego dyrektywa programo-
wa réwniez dla najblizszego festiwa-
lu” strzec sie glupcow. Bo to‘za ich
namowsa teatr “ogranicza swe pozna-
nie

Zadaniem naszym jest przedktadac
zainteresowanym ‘wszystko to, co naj-
bardziej tworczo i powszechnie daje
o sobie” zna¢ w teatrze, Lipski w Kra-
kowie roibi to taktownie wzgledem
krajowych poszukiwan. My we Wro-
ctawiu” spetniamy te informacyjna po-
winno$¢ przekraczajagc krajowe grani-
ce. Dopefniamy prezentacje okazja do
integracji i_kooperacji, czyli jako je-
dyni w' $wiecie dajemy zaproszonym

czas i miejsce do wymiany doswiad-
czen w mowie i w dziataniu. Przeko-
nanie o potrzebie otwartosci sztuki

teatru sktania nas do takiej wiasnie,
trzyczeSciowej struktury —organizacyj-
nej

z przekonan sztuki otwartej
gtos: ,dazenie do zjednoczenia we
wspolnote tego, co roznorakie i prze-
ciwstawne w ogniu konfrontacji, bez
apriorycznego unicestwiania ktorej$ ze
stron,” bez apriorycznego unicestwiania
ktorej$ ze stron, bez wstepnych dok-
trynalnych eliminacji”. (XVII' Przeko-
na—nl% ztuki Otwartej). To przekona-
nie bylo i bedzie dla nas jednym z
gtownych_kryteriow wyboru. Jak™ wiec
Spetnia syc 0no na scenach Swiata w
reku 19877 Jaki jest stan dzisiejszy
polskiego teatru mitodych? Jak to sie
stato, ze z pierwszej  pozycji w Eu-
ropie, utrzymywanej przez przeszio 20
lal polskié téatry ‘studenckie spadty
na miejsce, ktorego nie dostrzega biu-
IetYn UNESCO,  wskazujac nie na
Polske lecz na Czechostowacje i ZSRR
jako kraje Europy wschodniej, gdzie
nalezy w latach osiemdziesigtych szu-
ka¢ energii teatru otwartego.

Moje trzy grosze do tego smutnego
faktu zaczng od cytatu z Lao Tsy, u-
dostepnionego mi przez. Michata® Fo-
stowicza — poete ktodzkiego hrabstwa:
»,Gdy znajomo$¢ Drogi znika, wtedy
pozostaje_szlachetno$¢ i prawos¢. Gdy
I one znikna, pozestaje jeszcze moral-
nos¢. Gdy moralnosC Sie Wykrussz
wowczas pozostaje pusty ceremonial,
pozér wiary bedacy powodem kazdej
anarchii”.

Teatr otwarty powstat a Zrodet mo-
ralnosci, z woli przywrdcenia jej na-
lezytego miejsca  w  skorumpowanej
rzeczywistosci, z przekonania wyzszo-
Sci etyki nad estetyka: ,TworzyC ina-
czej to znaczy zyC inacze]” (XIV Prze~
konanie Sztuki Otwartej). Kazde wiec
ustepstwo dyscKpllny moralnej na
rzecz {u_z to sztuki tralrtowanej instru-
mentalnie (obojetne czy z konserwa-
tywnych czy radykalnych powoddw),
juz to samej zabawy w forme, juz to
wiezy Babel wartosci, jest aktem
przeciw szeregom Otwartych, wyrazem
owej samobojczej anarchii.

Pierwsze S$Slady rozpadu tej dyscy-
lEllny moralnej “zaczety si¢ U nas o-
olo dziesie¢ tat temu, gdy polsk'
teatr studencki z listy cnot, ktérym'
kierowal sie od urodzenia = wykréslit
..lojalno$¢”. Dzien odrzucenia impera-
tywu lojalnosci oznaczat koniec Kkry-
tj'tznego przymierza z wiasng organi-
zacja. Obwofano ja wrogiem. Za gar-
dg tego wroga nadal jednak miano
szukaC bezpieczenstwa 1 ssaC  piersi
mecenasa. Pojawienie sie tej makia-
welistycznej etyki zbiegto si¢ z pafa-
cowym przewrotem w  Ogdlnopolskiej
Radzie Teatrow Studenckich, w wy-
niku ktorego nastgpito radykalne wy-
miecenie .wujow”, co oznaczato w pra-
ktyce catkowite .Erzerwame sztafet
poikolen. Przez kilka dotychczasowyc
geaieracji teatr studencki w Prlsce
odnawiat SIS z zaclrowaniem przemy-
$h.A pot>rzedniké™v, teraz nastgpito to-

WSKRZESZENIE

talne przewartoSciowanie. Przypomi-
nam sobie goraca rozmo-we przeprowa-
dzong woéwczas z jednym z owych
wykopanych ,wujé'~’ Zdziskiem
Kejdukiem, z Teatru ,77”, ktérego ja-
snosci sadow nie zakiocita jeszcze wo-
wczas demagogia wiasnych™ Robespier-
row. Ja niepoprawny racjonalista pe-
rorowatem 0 mej niecheci do zbawi-
cieli, opowiadatem sie za samodziel-
nym dziataniem ocalajgcym, Zdzich H.
uzupetniat ten poglad potrzebg wspol-
noty wszystkich generacji; mnie przy-
Swiecata ‘mysl rozr6zniania zawartosSci
stowa ,wolnos¢” (jak to robig Angli-
cv}/_. ktérzy nie mieszaja ,freedom” i
Jiberty”), Zdzich kojarzyt doswiad-
czong na so-bie przemiane” z porzuce-

niem przez chiopcow éwiatopo?(quu
krytycznego na rzecz wiary w skutki
radykalnej odmowy. Po~ prostu w

miejsce Krytycznego ,.tak”, ale ,nie”,
nowa quneracja wprowadzita radykal-
ne NIE!

Tu powinienem przypomnie¢, ze
krytycyzm typu ,tak” ale ,,nie" (w
potaczeniu z nieomal kalwiriskg kon-

sekwencja obyczajow) ustanawiat i u-
trwalal od narodzin teatrow studen-
ckich w Polsce ich pryncypia_ ideowo-
moralne. Wraz z nielojalnoscia wobec
organizacji, ktéra nad naszg gtowa od
lat’ rozposcierata parasol bezpieczen-
stwa, teraz zdecydowano 'SI?( na cele
uswiecajace srodki. No coz, krytycyzm
ma na widoku oczyszczenie wspolnoty.
radykalizm — Zzwyciestwo swego i
swoich; krytyc?/zm — poglady, rady-
kalizm — 1dealy. Krytycyzm p_rzymg-
zany jest do faktow, - radykalizm do
wyobrazen; Kkrytycyzm odzyskuje sity
w’ samotnosci, radykalizm ‘w solideir-
nosci. Ze swej pieCzary outsidera mo-
wie to dzi§ bez emotoji, chociaz Cwieré
wieku wspotistnienia ze studencka
kulturg odlezato mi sie pod sercem.
Trzymajac wiec za gardio sentymen-
ty chce przywota¢ bodaj najwazniej-
sza antynomie: w postawie Krytycznej
domaga sie ona walki o zgodnosc stow
z czynami, gdy od postawy radylial-
nej oczekuje Sie za wszelkg cene o-
ryginalnosci. Nam, krytycznym ,wu-
jem” chodzito o porzadek ~moralny,
nasi nastepcy dali sie uwieSC ix>kusie
atrakcyjnej innoSici.

Zmiana warty, ktéra miata miejsce
w latach 77—78 oznaczata bowiem nie
tyli;o odwr6t od ,,staroswieckich” cnot
lecz takze przekreslenie bezwzgledne-
go prymatu etyki nad teatralng uro-
g Artysta-moralista musiat teraz u-
stapi¢ “przed ~sztukmistrzem. Znowu
wrocito do task stowo zawodowej py-
chi/, talent, ktorego W{strzega}y Si
cale jKikolenia studenckich teatrov

Mato tego, narazajace sie do niedaw-
na na zarzut ekspresjonistycznego bet-
kotu badz uprawiania kultury brod-
wayowego show na czutej tkance cier-
pienia (w rodzaju Kiedy$ odrzuconego
przez $rodowisko widowiska ,,Gongu"
z Lublina o amerykanskiej interwen-
cji w 'Wietnamie), przedstawienia w
Ktérych przede wszystkim kipiato od
erupcji  pomystow, teraz poczety byc
stawione. W ‘gaszczu teatralnych chwy-
tow batwochwalcy efektow ponad ety-
ka widzieli pozytek W tej wodotry-
skowej technice dopatrywali sie na-
wet sposoibu na skrywanie rewolucyj-
nych ‘tresci. W isfocie za$ autorom
tych gejzeréw zalezato na oklaskach
Za rewolucje estetyczng. Technike te
widac byto najbardziej w przedstawie-
niach teatru ~ Krzysztofa Babickiego
(»Jedynka”). Przypominaly one znang
od rewolucji francuskiej prawde, ze
»spoteczne - zamOwienie ~ przydaje sie
sztuce co najwyzej jako pretekst do
zmiany formy”, Babicki skorzystat z
zamoOwienia, zeby rozwina¢ swoje $rod-
ki wyrazu. Na ustugach jakich tresci?

»Biala skrzynia” w AOT Illalambur.

Po co zadawaC pytania, jesli odpo-
wiedZ gubita si¢ w’ dymach, krzykach,
farbach i co najwyzej domystach. Kto
bowiem z kibicoc/ jest w stanie stre-
§ci¢ dzi§ o co naprawde chodzito w
wypowiedziach  gdarnskiej ,Jedynki™?
No. moze poza ogolnikowym stwierdze-

niem: ,przylali ~chlopcy systemowi”.
Zadajmy podobne pytanie $wiadkom
wypowiedzi LSTS-u”, ,,Bim-Bomu”

,Pstraga” sprzed trzydziestu lat. O-
trzymamy raport stowo po stowie.

0 wiec mamy zywego z przetomu
lat 7 na gruzach polskiej ,dzie-
ciecej krucjaty” — ze przywotam o-
kre$lenie poety studenckich scen ‘Wit-
ka Dabrowskiego. Mamy dzi$ kilka
wczorajszych nazwisk i,. wielkie ssa-
nie. Sssanie, ktére — gdy znajomos¢
Drogi odbuduje sie¢ — moze, kio wie,
nowa miodo$¢ przywota to, co znajdu-
Le sie u poczatku tego wielkiego cy-

lu, o ktorym moéwi Lao, Tsy; moze

~SZLACHETNOSC 1 PRA-
, a gdy one znikng pozgstanie
by¢ moze znowu MORALNOSC —
SWIATLO”, ktore stato sie przyczyng
Ziotego =~ Dwudziestolecia studencKich
teatrzykdw w $rodkowej Europie nad
Odrg ‘I Wista,

Te wiasnie intencje i przeczucia po-
wodujg, ze w 1987 roku energiag wro-
ctawskiego ,Kalamburu”
swoim ciele ma odci$nieta piecze¢
wszystkich  przemian) wskrzeszamy
Miedzynaro.dowe Spotkania Teatru O-
twartego.

A jak sie przedstawia sytuacja po-
z8 granicami Polski? Zachodni teatr

wskrzesi

(ktory na

otwarty przeszedt znamienne przeirtéa-
ny od czasu gdy byt on kreatorem ’
nag?_dem _noweEp myslenia o funkcji
publicznej sztuki i miejscu artysty w
spoteczenstwie. ‘W przeciwienstwie do
zinstytucjonalizowanej sztuki  osobnej
kiedys mowiliSmy o ,ruchu” miodego
teatru ,dzi$ mogie. ©.powiedzie¢ 0 po-
jedynczych spetnieniach; w latach
miodosci ,,wujow” zespoty niezalezne
(przede wszystkim od struktur komer-
cjalnych) zyty na wiasny rachunek,
prowadzac na ogét mamy zywot ar-
tysty jarmarcznego, dzi$ korzystajg X
ttustych fundacji, wedrujg po festiwa-
lach™ samolotami. Nie tak dawno je-
szcze czuty one na sobie petne zau-
fanie a nawet uwielbienia spojrzenie
lewicy spofecznej, przede wszystkim z
wiasriej = generacji oraz co najmniej
przytehylnos¢ pokolen sasiednich, dzi-
siaj na stowo artysty z alternaty,v-
nych oddziatéw nie oczekuje Zadna
wyraznie okreslona grupa ‘sp.oteczna.
Mkneta nawet moda na zewnetrzne a-
trybuty przynaleznosci do ruchu na'
kazujgca bogatym Paryzanom w chwi-

Fot. Jacek Wcisto

li gdy zblizali si¢ do' otr.-artej gietdy
sztulri teatru z Nancy lub Avignonie
zdejmowac lulrsusowe ‘garnitury 1 prze-
rasewione suknie, a zaktada¢ wytarte
swetry i ix>dziurawione dzinsy. Przed-
stawienia miodego teatru na_codziea
$ledzi ta sama po prostu miejska pu-
bliczno$¢ teatralna, ktorg jak zwy’ale
napedza do teatru ciekawos¢, praéz.nle-
nie przezycia madrej przygody ducha
oraz nakaz edukacji. Aktualny widz
teatru nawigzujacego do tradycji o-
twartej nie oczekuje juz od Swojego
artysty zachety do przezycia czegos
rodzaju mszy ‘sztuki, wspolnoty jak to
sie zdarzyto np. na przedstawieniach
nowojorskiego ,,Livingu”. Majac inng
publiczno$¢ “(w gruncie rzeczy trady-
cyjnie mieszczanska, gdyz szturm tea-
tru miode Iewmg ia_t —0 na upo-
dobania klasy robotniczej skonczyt sie
niepowodzeniem) mamy ~z konieczno-
ci inny teatr. I dlatego coraz truS;i:e
rozrozni¢ swogje od cudzego. Diabe
wie, ktdre przedstawienia tkwig nadal
korzenia,mi we  wspo6lnotowomisyjnej
lub radykalno-politycznej tradycji tea-
tru niezaleznego, ktére za$ sg po pro-
stu dobrg robota sceniczng w ramach
spotecznego podziatu rol? C\Zﬁl taki
na przykfad ,Piny Bansch” z Wupper-
talu jest tylko — na najwyzszym po-
ziomie — profesjonalng  maszyna do
oczarowyw'ania widza kunsztem swoich
artystow ni to tancerzy, mimow czy
raczej aktor6w dramatu? A moze to
wiasnie manifestacja nowego rodzaju
wrazliwo™ ' -—prowkcje no-
(ciaff dalszy na str. 11)



wego _sposobu  miedzyludzkiej komu-
nikacji, a w elekcie, inng od zastanej
formute kultury? Bylo wszak celem
najwyzszym sztuki otwartej tworzy¢
nie tylko dobre przedstawienia — wy-
powiedzi, lecz  NOWA KULTU\I{?VE:
,Teatr otwarty wystepuje z pozycji
bojownika-optymisty ozywionego prze-
konhaniem o oOrganiczne] potrzebie i
lSJJO*ECZﬂeJ_ skutecznoscl sztuki”. (VJ1
r::e)sonanie Sztuki Otwartej) ]

. Niektore przestania z listy powinno-
Sci teatru otwartego wspotczesna a-
swangarda zdaje sie odsyfa¢ na emery-
ture. Jest obowiazkiem™ ich redaktora
to wiasnie dzisiaj oswiadczy¢, izby —
bedac wiernym duchowi sztuki otwar-
tej — nie czarowa¢ mitami. Mamy wiec
zanik na miodych scenach ambicji mi-
sjonarskich, zmierzajacych ku OCZY-
szczeniu  jednostki = przez  technili
Wschodu, ktdére niedaleko od Wrocta-
wia uprawiat nasz rodzimy guru. Ma-
fo tez mamy préb spotykanych naj-
czesciej w = potudniowe]  Ameryce,
Wozniecenia rewolucji = spotecznej przy
pomocy teatru. Okazato sie jednak, Ze
zarbwno ,oczyszczacze”, jak tez ich
pacjenci zamiast zostaC uzbrojeni, u-
©dpomieni przed agresja Swiata ma-
nipulantéw i nihiljstow" okazywali sie
— po zejéciu ze Swietych Goér — o-

sobrilkami _na og6t jeszcze bardziej
bezradnymi. Drugi, duzo bardziej po-
wszechny oddziat teatru otwartego

napedzany wolg natychmiastowego do-
konania spotecznych przemian uswia-
domit sobie po latach zmagan, ze o-
EO_WI{:ldajqc sig za rewolucyjnym blitz-
riegiem uprawia na_ scerne” utopie.
Jedng z konsekwencji obu upadkow

Ikara przedstawialiSmy na ostatnich
siodmych Spotkaniach ~ wroctawskich
W 1981 roku. Byta nig nadkreacyjnosc,
w ktorej znalazty upust ambicCje ar-
tysty-demiurga, (jesli éuz nie mogt to
byC artysta_apostot lub artysta-bojow-
«1i: o sprawiedliwosg).

_Co za$ nastgpito w przeciggu ostat-
nich szesciu lat? Przede wszystkim
tw_c’),rcE/ nowegg teatru nie deklaruja
dzi§ tak wyraznie swoich zwigzkéw
tylKo z dniem powstania kreacji: Przed
Kilkunastoma laty ogtaszatem:™ ,Sztuka
otwarta rez¥gnu1e_ ze snéw o potedze
jej arcydziet w wiecznosci, a liczy sie
przetrwanie w postawach do ktorych
zdota pobudzi¢  przede wszystkim w
chwili povyo’fgwanl_a samej siebie” (XIX
Przekonanie Sztuki Otwartej.)

Hasto sztuki obecnej za kazda cene
HU i teraz” jest dzisiaj .w odwrocie.
Nie wydaje sie by¢ pierwszoplanowym
imperatywem przedstawianie rzeczy-
wistosci we wszystkich jej brutalnie
doraznych aspektach. Perspektywa o-
gladu ‘Swiata przez nowy teatr jakby
sis wydtuzyta. = o

W moim notesie z podrozy i z_lek-
tury skladanych ofert nie” znajduje
takze wielu ‘sygnatow checi uprawia-
nia sztuki, ktora rodzi sie w trakcie
zywiotowego spotkania z odbiorca. Co-

raz mniej parateatru, za$ akcje zbli-
zo.ne do happeningu sg juz w petnym
odwrocie. Bardziej blinie teatrowi

Ju-eacje typu ,ewents” zdarzajg sie
jeszcze tu i Owdzie, ale zaprogramo-
wany element przewaza w nich coraz
bardziej. Zupetnie zanikty marzyciel-
skie proby nawigzania = kontaktu z
Prawda przy pomocy samego trzyma-
nia sie za rece i tupania bosa noga po
nichcblowanych deskach. W cenie jest
precyzja mysli i $rodkdw. Teatr nie-
doinwestowany w przedmioty i urza-
dzenia wynagradza materialne ubostwo
wirtuozerig aktoréw. Zaden juz ,spon-
tan” nie zastapi kunsztu. =~ Mdgthym
mzaryzykowaC twierdzenie, ze wraz z
pozegnaniem  misyjno-romantycznego
nastawienia do zycia nowy teatr zaczat
ozywia sie nie "u Zrédet magii i o-
brzedu — jak to usitowata nam wet-
kna¢ w Swiadomos¢ Mtiowa recenzen-
tow niezajezdzonych jeszcze przez bar-
barzynskich ogierbw — lecz siegajac
do korzeni z ys_c%/pllnowar]egp racjo-
nalizmu mVszystkich europejskich me-
drcow, W_Finlandii bytem “$wiadkiem
studiowania_w _kulisach Arystotelesa
teatralny  Berlin Zachodni ~ pozegnal
mnie argumentami Monteskiusza, a z
ostatniej podrézy do Francji przywio-
ztem fascynujaca miody Paryz sztuke,
ktorej akcja jest osadzona ha sporze
Kartezjusza z miodym Pascalem. Z
radoscig ogtaszam ten boom w teatrze
otwartym na tworczos¢ w kategoriach
zaufania do rozumu, gdyz sam od kil-
kunastu juz lat prébuje wszczepi¢ we
wiasnym” teatrze pokuse sztuki po-
rzagdku moralnego w symbiozie z ro-
zumem (a wigc i z pocCzuciem komiz-
mu, ktérego kotyska znajduje sie pod
«z:'.52K3).

Temu neoracjonalizmowi nie towa-
rzyszy obserwowany do nie.dawna na
lesztkach polskich scen studenckich po-
nury stosunek do kondycji cztowieka.
Teatr otwarty zrodtza sie, jak wiado-

mo, takze z buntu przusciw katastro-
fizmowi aryskiej =~ awangardy _lar
60-tych. alczac o prawa cziowieka
nie moégt wiec kontestowa¢ samej na-
tury ludzkiej, zawsze byt niosacym
cztowiekowi_ciuche. Polski fenomen w
postaci ta-riego teatru np. ,Prociso-
rium”, ktérego wypowiedzi imponujac
\/\g_so_ka.sprawnoéua techniczng przy-
pOiHinaja skowyt zbitego psa bez
szans na ocalenie, stanowi tu wyjatek
w tym samym stopniu, jakim na tle
kultury Europy bywa egzotyczna na-
sza narodowa sktonno$¢ d'o samobiczo-
wania. Dzi§ w sztuce Zachodu dostrzec
mozna znamienne przestawienie ak-
centéw. Im bardziej dosltwiera ludziom
fizycznie ksztalt rzeczywistosci: rece-
sja ekonomiczna, zagrozenie bezrobo-
clem, ekstrawagancka agresja terro-
ryzmu czy fanatyzm religijno-nacjona-
listyczny — tyra mniej wida¢ jedno-
znacznieé czarnych barw na paletach
artystow. )

Nawet wspdtczesna dekadencja pod
koniec XX wieku wydaje sie by¢ u-
$mechnieta Nie patronuje Jej ~nihi-
lizm jako efekt przerazenia Swiatem,
lecz raczej sktonno$¢ do estetyncznych
spekulacji nie rzadko okraszanych po-
czuciem “humo-ru. Ten odruch “sktania
do zastanowienia. Byt bowiem stabo
dostrzegalny w _okresie wielkiej pro-
sperity ekonomicznej Zachodu 'w la-
tach szeé¢dziesigtych. Z pelnym brzu-
chem wida¢ byto mozna bezpieczniej
psioczy¢ na ten fatalnie urzadzony

-ob. Jedna z b){}ych cztonkinh ,,Breed
uEpet” pod wptywem tych impulsow
odkryta powszechnie znang che¢ do
zajecia sie sztukg dla dzieci i miodzie-
zy. To miedzy innymi ona przekonata
m.nie, ze bania, ktora pekfa niedawno
na catym Zachodzie z przedstawienia-
mi mifodego teatru dla najmtodszej
widowni ma swoje psychologiczne zro-
dta w tym samym odruchu obronnym.
Teatr ‘otwarty’ okazat sie pierwszg
awangardg w Europie, ktdra_ znaczng
cze$¢ swojej energil po.szukujacej od-
daje dzi$ sztafecie pokolen. Na prze-
pojonym agresjg tle zdaje sie poja-
wia¢ nowa estetyka fagodnosci i u-
miaru. Tutaj miody teatr spotyka sie z
postawa ,zielonych” bronigcych swoje
spofeczenstwa przed wynaturzonat cy-
wilizacjg, ktora zamienia nawet strach
i cierpienie w_towar. ]

Nie dostrzezemy wreszcie w aktual-
nych postawach “teatru otwartego o-
sstrego przeciwstawienia  zywiotowych
wyrokow natury sadom opartym ‘na
kryteriach logiki i wyobrazni projek-
cyjnej.. Miody teatr nie tylko stracit
zaufanie do ‘tworzenia pod wptywem
nieko.ntrolowanych  zywiotéw, lecz po-
nad spontaniczno$¢ ‘stawia wyrafino-
wang technike ekspresji. Na ‘scenach
otwartych sztukjj stata sie znowu ce-
niong Sztucznoscla. ]

Z o'%olo siedemdziesigciu potencjal-
nych  kandydatow do przyjazdu na
wroctawskie ~ Spottkania w roku 1937
wiekszoS¢ zespotéw  kontynuuje kon-
cepcje teatru jako miejsca, w_ktorym
nastépuje poszukiwanie' NOWEJ KUL-
TURY. "Nadat panuje tu przekonanie,
ze to wiasnie scena jest najlepszym
miejscem do zamanifestowania kreacyj-
nej potencji crfcwieka i wydania sa-
du o jego kondycji, ze przede wszyst-
kun w teatrze odkuwa sie ogniwa two-
rzace tafncuch porozumienia — ele-
ment podstawowy spotecznej wiezi w
ciggle ' zmieniajacych sie “okoliczno-
Sciach. Niech "zateni tea’r bedzie o-
twarty, gdyz w przeciwnym razie sta-
nie sie Instrumentem stuzacym jedy-
nie rozrywce lub o$rodkiem "do prze-
ezy,szczania zywota z doraznych kio-
potow. Rzecz “idzie o przeciwstawienie
sie zubozeniu cztowieka w obliczu a-
gresji stereotypéw minimalizmu, cia-
sne?o praktycyzmu, bytejakosci, znie-
czulicy, zadzy “posiadania” materialnego
5 innych podbojow. Zdaje sie, ze teatr
otwarty stawia dzi$ gtéwnie na kryty-
ke jednostronnosci a pochwala krea-
gj(i_w duchu bogactwa wyborow lu-
zkich. Zdecydowanie za$ odwrdcit sie
od wprowadzania na scene bezposred-
nich_akcji, politycznych. Racjonaliza-
cja i przydawanie stereotypowemu zy-
ciu humanistycznych impulséw — o-
to program wspotczesnej rewolucji kul-
turalnej na mtodych scenach
Najbardziej charakterystycznym przy-
ktadem takiej wiasnie postawy moze
by¢ tworczo$¢ japonskiego teatru ,To-
ho”, ktéry stapla dramaty Szekspira z
wiasng narodowg tradycjg. W ten spo-
-séb_%g)owiad,a si? i za_minio™nym | za
mwsjiotczesnoscta Japonii, ktora chciala-
by zachowa¢ wiasng twarz, mimo ze
poddaje sie¢ najazdowi anglosaskiej kul-
tury. OtwartoS¢ znaczy tu bra¢ i da-
wac. Jak w mitodci. Ten bogatsi, kto
utwierdzajac siebie bardziej ku innym
rozposciera ramiona.

BOGUSLAW LITWmIEC
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Rys. Jorostow Janowski

X1l Krakowskie Reminiscencje Teatralne

Niezborne

Kazdego roku wraz z pierwszymi o-
znakami wiosny do Krakowa- przyby-
waja miode_ teatry, kojarzone z_ nje-
zaleznoscig i otwartoscia. Ich ﬁQIJaWIE_
nie sig na organizowanych od kilkuna-
stu lat Reminiscencjach wywotuje krot-
kotrwaty dres_z_cz&/k emocji u animato-
row studenckiej kultury, tworcow i wi-
dzéw. Wszyscy czekajg na poko_lenlowz
spektakl — manifest, ktory dla_jednyc
wskaze droge, drugich wyzwoli z ciszy
i bezruchu, “innych pobudzi do refleksji
i dyskusji.

Lecz ostatnimi czasy w studenckim
teatrze o wiosne coraz trudniej. Juz nj-
by poczyna co$ kietkowac, niby sg waz-
kie przedstawienia, lecz w rok pézZniej
okazuje sie, ze proces wzrastania za-
czyna sie znow od poczatku. Przed dwu-
nastoma miesigcami powiato optymiz-
mem, o tym, ze byt on chW|IOW¥_ prze-
konaty tegoroczne, XIl Krakowskie Re-
miniscencje Teatralne.

Szef imprezy, K. Lipski zaprosit do
SCK UJ ,Rotfunda” kilkanascie zespo-
téw, z ktorych dziewie¢ mozna wig-
za¢ z formutg teatru — alternatywnego,
Pr-kazaly one w sumie spektakle pre-
n erowe, co jest rzecza zapewne po-
cieszajgca, Swiadczacg o krotkowzrocz-
nosci malkontentéw, przekonanych o
ostatecznym uwiadzie mysli i formy w
teatrze jakiego dzisiejsi studenci ich
zdaniem’ nie potrzebuja.

‘Upadek jak dotad nie nastapit, _ale
nic tez nie wskazuje na to, by jego
tworcy przekroczyli” prég  elementar-
nych ‘konstatacji, wyszli poza ustalenia
dostepne wiekszosci. By pokazali chocby
rozterki, spory, watpliwosci meczace lu-
dzi zyjacych wiasnie pod polskim nie-
bem 1 pod nim zmagajacych sie z rze-
czywistoscig. W zaangazowaniu w spo-
feczne sytuacje bedace udziatem poko-
lenia tkwita przeciez sit teatru, to on
usitowat zaanektowaé dla siebie termin
opozycyjnosc.

Zaprezentowane na XIl Reminiscen-
cjach spektakle widownia prz&qmowa’fa
na ogot chtodno, nawet i te, ktdre by
nalezalo wygwizda¢ i napietnowa¢ Zza
bezmysInosC i betkot. Nieudanymi byty
ﬁropozyqe teatrow ,,Czarne i Biate” X

rakowa oraz wroctawskiego ,a”. Ze-
spoly te siegnety po awangardowg lite-
ratur%: powies¢ Robbe-Grilleta i dra-
mat P. Handkego._SgdzHy by¢ moze, iz
dzieki nowoczesnej dramaturgii fatwiej
dotrg do Swiadomosci  rozkojarzonego
widza. Sztuczka nieskuteczna. Oba tea-
try poprostu ,zarznety” przestania, «-

czynity wiele by zagmatwac sensy. I-
diotyczne gesty ‘i grymasy aktorow w
zadén sposob nie mog(}jy zastapi¢ gteb-
szej mysli. Teatr ,,a” dorobit sobie na-
wet teorie o wystepujacych w  jego
spektaklach ,,obszarach otwartych”, jak-
ze ulatwiajacych — pono¢ — odbior
sztuki. Zapewnia 0 tym w biuletynie
imprezy, lecz niestety nie na scenie.
Stan zagubienia_zademonstrowat tez de-
biutant 'w gronie tegorocznych zespo-
tow, Grupa Teatralna ,,Droga” z Lubli-
na, poszukuglaca swojej $ciezki w nie-
przychylnych ~warunkach, widzgca cel
w mistycyzmie. Mato czytelna_ historia
w wydaniu lublinian przypominata ra-
czej ~ nieskoordynowane ‘reakcje 0s6b
zagrozonych szalenstwem, nastrdj za-
grozenia_ podkreslaty liczne Swiece |
pochodnie ktérymi wymachiwali wyko-
nawcy, wywotujac u widzéw nadnatu-
ralng trwoge. o

Przeraza w przedstawieniach owa pu-
stka myslowa, forma zywcem’ $ciggana

wotanie

ed starych juz mistrzow awangardy, zsm
skakuja udziwnienia udajace oryginat*
nos¢. Tworcy wcigz sg na etapie poszu.
kiwan, to chyba prawda, usHUJg 0 tym
przekona¢ publicznos¢, ale “dlaczego
odgrzewaja tylekro¢ juz eksploatowane
konwencje i rozwigzania? Dlaczego z
przedstawien ru’_‘J_g mysl, czy bez ni«(j
ma by¢ nam lepigj?

Weterani_ ruchu mtodoteatralnego sg
na szczescie odmiennego zdania.  Oni
jeszcze potrafig przywota¢ niebanalne
idee, poda¢ je w formie moze nie cal-
kiem nowej, at¢ nasyconej elementami
dotychczas niespopularyzowanymi, mniej
znanymi. Takimi byly spektakle ,Aka-
demii Ruchu™ i Teatru ,,Cogitatur”, tak-
ze poznanskiego ,Jana”. Wiele by moz-
na im zarzucic, ale faktem jest, Ze tylko
one wywarty wptyw na widzow, poru-
szyty nimi.

Ostatni z wymienionych pokazat prze-
wrotng tragifarse W Szponach namit®
nosci, moralng powiastke o przedmioto-
wosci cztowieka i boélu, jaki potrafi za-
da¢ sobie i bliskim, o uczuciach dta-
wionych przez urzeczowiony $wiat. Pro-
blem” uniwersalny typowy" dla dzisiej-
szej cywilizacji, podobnie ‘jak wcigz ak-
tualny pozostaje spor natury z kultura,
sity z rozumem. Konflikt ten przypo-
nmiat ,,Cogitatur” w_ambitnym i spojH
nym widowisku, gdyz inaczej nie da sie
nazwa¢ gamy zachowan i form wyko-
rzystanych w sztuce katowiczan. Ich
odkrycia na drodze ku moralnym auto-
rytetom nie sg niestety radosne, nie ma
optymistycznych wizji. Do aktualnosci
natomiast nawotuje ,,Akademia Ruchu’™*
zawsze podkres$lajac Wspélnot? _wysit-
koéw przy kazdym spektaklu. Jej ostat-
nia premiera — Kartagina — o przezy-
ciach i wyborach miodego pokolenia
rodakow tym razem zaskoczyla SwiezO™
cig inscenizacji i nowos$cig pom3fstow
plastycznych. Laureat  nieda™wnegd
,Startu”,” bydgoski ,,Trzeci Teatr
Drodze” tez odwotywat sie do posta"W
ngnnnych_, dziatania Kohcza@ego sie
ednak najczesciej porazka, kiedy dzia-
ajacych ogarnia_strach, ktdéry niweczy
wszelkie marzenia i ambicje.”

Dla charakterystyki sytuacji dzisie®

szego miodego tea'tru, jego _aktualny
kondycji wystarczy odwotac si¢ do stow
znanego krytyka, ktory juz przed ro-
kiem ubolewat nad jatlowoscig tego tea-
tru. ,,Obecna sytuacja nawiazuje  d«i
potowy lat 70., okresu bezkrélewia. Po-
szczegolne grupy sa ,zadowolone” i
tego co robig i Jakby nie potrzebowaty
bodzcow z_zewngtrz”. Wystarczy.
X1l Reminiscencjach opisany stan po-
twierdzit sie. Do Krakowa przyb?/’fo w
ogole niewielu tworcow —teatralnych,
nie byto réwniez mecenaséw. Widac ni-
komu, Foza gronem zapalonych widzo'W*
teatr alternatywny nie jest juz potrzeb-
ny. Na zorganizowanej przez redakcje
,.Studenta” nocnej dyskusji nie utozo-
no zadnej recepty, nie zdotano znalez¢
odpowiedzi na pytanie spotkania —
»Stan nie ustalony?”. )

Niezborne wotania ze studenckich
scen styszymy nie od dzi$ i prawdopo-
dobnie _dtugo jeszcze styszeC bedziemj*
poki nie poja™wt sie zespdt, ktory sku-
tecznie odetnie sie od tradycji miodego
teatru, dz_m@g juz anachronicznej. Bo-
wiem zmienita ‘si¢ nie tylko rzeczywi-
stos¢, lecz réwniez generacja tworzaca
ten teatr. Ma ona inne wzorce, inaczej
postrzega Swiat, do zaopiniowania kt6-
rego musi zbudowa¢ wiasny alfabet.

JERZY P. DELLA
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trakcyjnos¢ studenckich grup
A w Polsce spowodowata wzmozo-
ne zainteresowanie  naszymi
zespotami  poza ranicami.
Kontakt ten utatwiaty liczne
teatralne festiwale odbywaja-
ee si? wowczas w_Kkraju, ze -wspomne
tu tylko o tych najwazniejszych: t6dz-
kie Spotkania Teatralne, Lubelska Wio-
sna Teatralna (od 1976 — Konfronta-
cje Mtiodego Teatru?, Krakowskie Re-
miniscencje Teatralne, czy w Kkorncu
najistotniejsze dla kontaktu z zagrani-
CaE— MIEDZYNARODOWE FESTIWA-
LE TEATROW STUDENCKICH we
Wroctawiu.
Poza granicami Polski pokazywane
byty spektakle, ktére w kraju “uzna-
no za wybitne i wazne. Teatry te za-

stanie i tak zywiotowy rozwdj z pol-
skimi przetomami lat™ 1968—"0 Zmie-
niajace sie warunki_ spoteczno-politycz-
ne wptynety na zmiane poetyki i prze-
konanie o tym, ze teatr studencki po-
winien zajgc okreslone stanowisko wo-
bec wspotczesnosci 1 historii.

Zespoty polskie wystepowaty wow-
czas prawie na wszystkich kontynen-
tach. Zapraszano je na najwazniejsze
Swiatowe festiwale teatru, tak ama-
torskiego jak i zawodowego. Aktorzy
i rezyserzy polskich scen uczestniczyli
w roznych warsztatach teatralnych, do-
skonalagc wiasne umiejetnosci warszta-
towe, jak rowniez czesto stajac sie wy-
ktadowcami nowej mysli teatralnej.

Podobng sytuacje zauwazono obser-
wujac prezentacje zespotow zagranica-

llontaKfy zagraniane

dziwiaty widza na Zachodzie spraw-
noscia ‘'warsztatu, dojrzatoscig artysty-
esaig 1 inng estetyka, tak rézng od
tej pr(():;)onowan(;j przez tamtejsze zes-
oty. atrakcyjnosci polskiego teatru
tanowita réwniez problematyka po-
dejmowana w inscenizacjach. Glosza-
ca m. in. walke z zaklamaniem i o-
Wuda, mdéwngca o moralnym obowigz-
ku Kkazdego cztowieka do wyrazania

wiasnych ‘mysli i sadow. Teatry pro-
testowat.y  pi-zeciwko narastajacemu
klimatowi bezideowosci, bezruchowi

spotecznemu j umystowemu. Ich spek-
takle wniosty tym samym wiele no-
wych, jakosciowo innych pradéw do
w.spotczesnej mysli teatralnej, wybie-
Jtajac cze.sto daleko w przysztosé.
Krytyka teatralna towarzyszaca tym
th.scenizacjom czesto wigzata ich pew-

k byto kiedy$. Ostatnie lata nieco
I roznity sie od czasow teatrow ,,pier-
wszej alternatywy”.

Pierwszym i najwazniejszym faktem,
fctory okazat sie decK ujacym  byta
éytua(:ja zawieszenia kontaktow mie-

zynarodowych w wyniku stanu wo-
jennego. Dotyczylo to oczywiscie nie
tylko sfery teatralnej.

Po grudniu 1981 roku zamart cal-
feowicie, wcze$niej przez wiele lat z
mozotem budowany, pomost w.ymiany
teatralnej miedzy Polska a Krajami
m~chodnimi, w tym roéwniez krajami
bloku wschodniego.

Praetamanie tego impasu nastgpito
poprzez zorganizowanie w .lelenicj Go-
rze , MIEDZYNARODOWYCH SPOT-
KAN TEATROW ULICZNYCH. Impre-
za ta przygotowana przez placowke
zawoqowawskupl’fa._r()wnlez sceny stu-
denckie. W historii tego przegladu
najgtebiej w Swiadomosci uczestnikow
i widzéw zapadty akci\(jl uliczne poznan-
skiego Teatru = ,,OSMEGO DNIA" —
Cuda i mieso oraz Raport z oblezone-'
S0 miasta, ktéry z raz obranego Kie-
runku w latach 70-tych, %}oszqcego po-
wrot do zasad etycznych, buntu wo-
bec istniejacej rzeczywistosci, przeciw
fatszowi, olrludzie i zaktamaniu, nigdy
nie zrez.Ygnowal.

Zc.spoyy zagraniczne, ktore uczestni-
czyly w’ Jeleniogorskich  Spotkaniach
nie dysponowaty juz taka dojrzato-
$cig artystyczng eo ich poprzednicy w
tatach minionych. Byt to jednak waz-
tir krok ku powrotowi polskiego ru-
chu teatralnsgo w obieg miedzynaro-
dowy.

Z wolna poczety sie odradza¢ kon-
takty zagraniczne. Najwielisze szanso
na_wyjazdy miaty zespoty, ktdre wcze-
$niej brai¥1 juz udziat w zagranicznych
te.-tiwalach.” Posiadajgc  najczesciej

nych przyjezdzajacych do Polski. Sta-
rannie dobierano je, by polskiemu wi-
dzowi zaprezentowac te dokonania, kto-
re byty na dwczesne czasy nowatorskie
i wartosciowe dla S$wiatowego ruchu
miodego teatru. Zespoty tego wymia-
ru co ,,.Bread and Puppet”, ,,Odin Thea-
tre”, ,,Comuna Baires” czy ,Living
Theatre” zapewmialy kontakt z waz-
nym nurtem teatru otwartego.
Interesujace materiaty o miedzyna-
rodowych  kontaktach ~ polskich scen
studenckich w latach siedemdziesia-

.kych opublikowat m. iti. Jerzy tojko
.na tamach poziranskiej jednodniowki

studenckiej ,,Spojrzenia” I w biulety-
nie ,,Zeszyt Dokumentacyjny”. Tam tez
mozna znalez¢ szczegbtowe opiracowa-
nia wazneg}szych europejskich festiwali
teatralnych 1 udzialu 'w nich rodzi-
mych zespotow studenckich.

prywatne kontakty mogty one zabie-
gac o pozwolenie na wyjazd. Musieti
{<ednak przy tym spetni¢ wiele dodat-
owych warunkdw. Przy czym czesto
okazywato sie, ze warto$¢ “i poziom
artystyczny ich spektakli nie jest tym
warunkiem najwazniejszym.

Jako jedne z pierwszych wyruszyty
W zagraniczne wojaze teatry pantomi-
my, tanca i baletu. WS$réd nich znany
i ceniony w Polsce Studencki Teafr
Tanca ..Kontrast", dziatajagcy od 1984
roku przy krakowskiej Akademii Wy-
chowania Fizyczne?o, Odbyt on tournee
artystyczne po Wrloszech "juz w poto-
wie 1982 roku goszczac m. in. w ogni-
sku polskich rodzm w Anconie.

W li.stopadzie tego samego roku po-
znanski Teatr ,,Maja", dz!a}ajz}fy pod
mecenatem Uniwersytetu im. A. Mic-
kiewicza_przebywat w Finlandii i RFN,
korzystajac z kontaktéw uzyskanych
w trakcle wyjazdow przed grudniem
1931 roku. Zespot ten dzieki pamiet-
nym spektaklom w latach 1976—77 —
tj. Arena czy Peron, zdobyt sobie pu-
bliczno$¢ i uznanie krytyki. Jednak
swoimi nastepnymi realizaCjami, z wol,
na poczat traci¢ ich zainteresowanie.
Jakims$ wyjsciem z sytuacji byty wy-
jazdy zagraniczne, ktore tworcom tego
teatru miaty udowadniac i potwierdzac
potrzebe dalszej pracy scenicznej, po-
mimo_narastajgcej ilosci gtoséw  Kry-
tycznie wyﬁowmdajacych sie o ich ko-
lejnych dokonaniach. "W efekcie w la-
tach nastepnych nastapit roztam w ze-
spole. czes¢ aktoréw odeszia i zapo-
czatkowata tym samym powolny re-
gres Swietnie ongi$ = zapowiadajacego
Sie teatru miodej inteligencji.

Wszystko to nie przeszkodzito,
Teatr "..Maja” na przetomie stycznia i
marca 1983 roku wyjechat na kolejne
tournee. Tym razem droga ich wiodta
przez Belgie i Francje do RFN. Pod-
czas tego wyjazdu pokazano dwa spek-
takle: Zmieni¢ oraz Scherzo eon fuoco
ktore w rodzimym $rodowisku nie
wywotaly zachwytéw i dobrych re-
cenzji.

W potowie 1983 roku odbywajacy sie
w L°Aquilli ﬁW’rochy) X Miedzynaro-
dowy Festiwal Teatrow Uniwersytec-
kich zgromadzit duzg iloSC .scen teatral-
nych m._in. z Francji, Wioch, Grecji,
Standéw Zjednoczonyc ,_Czeghos’rowacii,
Wenezueli i Jugostawii. Nie zabraklo
tam rowniez i polskiego zespotu, Kto-
rym byt krakowski Teatr ,38”. Polacy
pokazali Proces wg F. Kafki w rezy-
serii PIOTRA SZCZERSKIEGO i sce-
nografii Mariana Panka. Wedtug opinii
wioskiej publiczno$ci przedstawienie zo-
stato uznane za najciekawsze podczas
tej edycji wiloskiego festiwalu.

W pierwszych dniach sierpnia 1983

r. welonogorski zesp6t teatralny ,,Styk”
wyjechat na zagraniczny ,plener” "da
Butgarii, by tam doskonali¢ swoje u-
miejetnosci warsztatowe. Przy okazji
studenci wystawili swdj ostatni spek-
takl pt. Gdzie jest ojczyzna boydw,
gparty na tekstach Konwickiego i Her-
erta.

Przetom lipca i sierpnia 1983 r. przy-
nioést bardzo interesujacg w zamierze-
niach konfrontacje nowych poszukiwan
teatralnych pn. ,Expanded Theatre”.
Catos¢ MIEDZYNARODOWYCH SPOT-
KAN TEATRU ALTERNATYWNEGO
w Poznaiu i Miedzyzdrojach przygo-
towat zespdt Teatru ,,Maja”, ktory ta
drogg m. in. zapewnitl sobie nastepne
kontakty zagraniczne, goszczac podczas
imprezy przedstawicieli z Wielkiej Bry-
tanii, Belgii, Czechostowacji, Finlandii,
Francji, Holandii, RFN i Szwajcarii.
Roztrzagsano tam m. in. problemy zwig-
zane z teatrem alternatywnym nie ak-
ceptujgcym dotychczasowych form 1
stnienia sztuki, probujagcym budowac
nowe, wiasne sposoby Istnienia teatru
i pracy w nim.

Wéréd wielu wyjazdow zagranicznych
na .szczegélng uwage zastuguja woja-
ze Teatru Akademickiego KUL — Sce-
na Plastyczna z Lublina LESZKA MA-
DZIKA. "Zesp6t ten istniejagcy juz w la-
tach siedemdziesigtych, dziatat w cie-
niu STU, Teatru ,0Osmego Dnia" czy
Teatru /7, z uwagi na swojg dos¢
ascetyczng forme wypowiedzi. Gra bez
stéow nie do wszystkich docierata, choé
w efekcie przetrwata do dnia dzisiej-
szego. Plastyka i muzyka bedace gtow-
nymi bohaterami spektakli tego tea-
tru dobrze odczytywane przez widza
za granicg nie byfy w Polsce, z roz-
n%/c powdow, upowszechniane. Szla-
chetno$¢ formy plastycznej, niepowta-
rzalny i _or%glna ny K.sztalt przestrzeni
scenicznej budowanej tylko Swiattem
i dzwiekiem oraz wazkos¢ podejmo-
V\/_elne]I tu problematyki zapewniaty Sce-
nie Plast.ycznej sukcesy i uznanie kry-
tyki w festiwalach zagranicznych. Ze-

spot byt zapraszany wielokrotnie do'

ioch,” Francji, RFN, Belgii i Holandii,
gdzie spojne pla.stycznic i muzycznie

duza ilo$¢ wyjazdéw “polskich ze-
-zespolow. | tak, wroctawski Teatr
Uniwersytecki ,a..” uczestniczyt w
azdzierniku 1984 roku w MIEDZYNA-
ODOWYCH WARSZTATACH MLO-
DEGO TEATRU w Scheersbergu (RFN),
Teatr ,Maja” w maju 1985 r. prezen-
towat spektakl pt. Wyprawa do krtti-
ny konjitury wg scenariusza, w rezy-
serii i scenografii lidera tego zespotu
KAZIMIERZA GROCHMALSKIEGO na
MIEDZYNARODOWYM FESTIWA-
LU TEATROW UNIWERSYTECKICH
w Nantes (Francja). W 1984 roku lu-
belska ,,Grupa Chwilowa” KRZYSZTO.
FA BOROWCA uczestniczyta w Fe-
stiwalu Teatralnym w Palermo, gdzie
jako jedyny przedstawiciel polskiego
teatru zaprezentowata Martwa nature.
Rok pdzniej ze spektaklem pt. Cw-
d,owna historia wziat udziat w Miedzy-
narodowym Festiwalu w Nantes we
Francji. 'Z kolei koszaliriski Studencki
Teatr Ruchu ,,Blik” przebywat w Wiel.

lcafrn $M

klej Brytanii na Kkilkutygodniowym
tournee ~artystycznym a w sierpniu
1985 r. uczestniczyt w Miedzynarodo-
wym Festiwalu Teatralnym w Locar-
no (Szwajcaria), zaproszony Frzez miej-
scowy zespot Compagnie  Teatro Pa-
rayonto. ,,Blik” pi-zygotowat réwniez
kilka edycji Ba’rthkiglgé) Totus Mun-
dus — FESTIWALU TEATRU WIZU-
ALNEGO. WERBALNEGO i NIEKON.
WENCJONALNEGO, w ktérym brali
udziat réwniez goscie zagraniczni. Ze-
siwt zdominowany przez dwoch Swiet-
nych mimoéw: Ryszartla Kot-Kotcckie-
go i Jupi Podlaszcwsktega czesto u-
czestniczy w zagranicznych festiwalach,
gdzie dwaj liderzy niejednokrotnie pro-
wadzg warsztaty teatralne,

W marcu 1986 roku krakowska gru-
pa teatralna ,,OM” Krzysztofa Lipskie-
go zostata zaproszona do udziatu w Fe-

L:Ia 1984—86 przyniosty wyjatkowo

stiwalu Sztuki w_Kojienhadze, gdzie
wspoélnie z dunskim teatrem ,lldofo-
ket” zaprezentowata wielki spektakl

plenerowy. Podczas festiwalu pokazata
rownie opracowany w angielsko-dun-
skiej wersji jezycznej spektakl g[.
Imitacja. "Zas “krakowski Teatr ,38”
i poznanski_..Maja” uczestniczyly w
Festiwalu Teatralnym w Coimbrze

realizacje potwierdzaty wysoki poziom
artystyczny w dialogu prowadzonym
z widzem poprzez znaki-symbole. Jest
to jedna z niewielu grup teatralnych
wyrostych na gruncie studenckim, kto-
ra nie zarzucita swojego charakteru
i pozycji w ruchu teatralnym miodej
inteligenc;ji.

Omaw_ia#'] ¢ miedzynarodowe kontak-
ty polskich scen studenckich nie, moz-
na rowniez pomingC takich zespotow
jak: Studencki Teatr Ruchu ,,Blik” z
Koszalina, krakowski Teatr ,KTO”
Teatr ,,Provisorium”, ,,Scena 6” i ,,Gru-
pa Chwilowa” — wszystkie z Lubli-
na, krakowska grupa teatralna , OM”,
wroctawski teatr ,a..”, poznanski Teatr
»Jan”, Balet Form Nowoczesnych AGH
z Krakowa, czy juz od prawie dziesie-
ciu lat sprofesjonalizowang warszaw-
sk_ar »~Akademie Ruchu”,

eatrem, ktory stat sie jak gdyby
facznikiem dokonan grup z poczatku
lat siedemdziesigtych, jogli)_ specyficz-
nego ]Iezyka i problematyki, bytoi je<’t
nadal lubelskie ,,Provisorium” Kierowa-
ne przez JANUSZA OPRYNSKIEGOL,
Wielokrotnie doszukiwano sie w jego
scenicznych propozycjach wptywu,czy
jak kto” woli, pietna” Teatru -,,Osmego
Dnia”. Ja okreslitboym to inaczej, ja-
ko zbiezne pojmowanie rzeczywistosci
W historii, oscylujace wokot tego same-
go poziomu wrazliwosci i zaangazowa-
nia. Poetyka w spektaklach obu zes-
potdw byta wspélna w wyktadanych
racjach 1 prawdach, a takze w sposo-
bie" ich pracy nad tworzywem spekta-
klu — kreacja zbiorowa.

Lutjelskie ,Proyisorium” uczestniczyi-
lo w wielu festiwalach mi}gdzyn_aro_o-
wych m. in. we Wioszech, RFN i Wiel-
kiej Brytanii W roku ubiegtym, juz
sjako zespét nie zwigzany statusem  »
ruchem studenckim, uczestniczyt m. in,
w  Miedzynarodowym Festiwalu Te-
atralnym w_Oxfordzie. p6znief w Bie-
slefeld” (RFN) dpr_ezentUJZalc sw@] ostatni
spektakl Dziedzictwo. Zatowac jedynie
nalezy, zespot ten nie doczekat sie
jeszcze osobnych opracowan. Jegn doj.
rzowanie teatralne jest interesujgce i
\Iévalzne dba historii mlod<'go teatru w

olsce,

(Portugalia), a koszalinski ,,Blik” w
Festiwalu Teatrow Pantomimicznyeh w
Koloniii.

SWIATOWY FESTIWAL TEATRAL-
NY ,FOOLS-5", odbngg{sacy sie w Ko-

enhadze w czerwcu 1985 r. zgromadzit

ilkadziesigt grup m. im szes¢ zespo-

tow ze Stanéw Zjednoczonych, Eieé z
Australii, Francji, Anglii 1 RFN. Z pol-
skich zespotéw dunskiej publicznosci
zaprezentowata sie lubelska ,,Grupa
Chwilowa” ze spektaklami Martwa na-
tura | Cudowna historia.

W listopadzie 1986 r. podczas Pol,
skich Dni Kultury odbywajacych sie
w Bielefeld (RFN) wystapity m. in,:
Teatr ,Wiatyk” z Bytomia, lubelskie
»Proyisorium™ oraz koszalinski ,,Blik”,
Kilka miesiecy po6zZniej, w_lutym 1987,
w Miedzynarodowym Festiwalu Tea-
tralnym w Kolonii, polski ruch teatral-
ny reprezentowaty zespoty ,,Kalambur”
z Wroctawia, Teatr ,,KTO”, Teatr ,,38”
i grupa teatralna ,,OM” z Krakowa o-
raz ,,Scena 6” z Lublina.

«Kiello

Jak widaC z tego pobieznego zesta-
wienia nasze zespoly teatralne uczest-
niczyty z powodzeniem w wielu pre-
stizowych imprezach mtodego teatru.
Zastanawia i jednoczesSnie bardzo nie-
pokoi jednak fakt, ze te same spekta.
kle pokazywane w Polsce — m. in. na
jedynym w tej chwili w naszym kra-
Ju reprezentatywnym przegladzie mio-
dego teatru jakim sg Krakowskie Re-
miniscencje Teatralne — sg oceniane
przez widzow i Kkrytyke negatywnie.
Czyzby$Smy postepowali w my$| sta-
rej zasady ,cudze chwalicie — swego
nie znacie...”?

Czy zbytnio nie przytlacza nas teatr
,,plgrwszg* alternatywy” — jak nazy-
wajg najlepsze czasy teatru studenc-
klegé) niektorzy krytycy — czy obawa
0 zbytnig powtarzalnosc (ei)_lgo_nlzm!?!)
i nasladownictwo, nie paralizujg zbyt-
nio nowych poszukiwan. Czy rzeczy-
wiscie miody teatr tworzy nihilistycz-
ne ,pokolenie Wyczekum(aych", milcza-
ce pokolenie bedace spadkobiercg ge-
neracji nadziei?. )

Na”te pytania musimy
odpowiedzieg.

niebawem

TOMASZ MAGOWSKI



PIEC LAT

Mato kto pamieta tamte pieC lat.
Wszyscy natomiast czytaja T, Nyczka
»Petnym gltosem” o teatrze studenckim
w Polsce” w latakh 1970—1975, zeby
sie jako tako orientowa€. Zeby co$ tam
wiedzieC. Raczej wiec nagromadzili-
$my sterty informacji, niz czujemy, o
co im chodzito_ix> grudniu 1970, K~-
dy nowy rocznik wchodzacy w studen-
tki wiek wystuchuje na dodatek po-
gadanek kombatantow z klasycznej e-
poki miodegho teatru w Polsce. Tylu ich,

ilu chetnych dzi§ mieni¢ sie adorato-
rami, stazystami, a nawet aktorami
Grotowskiego z tamtych czasow® Ci

chetni, na swdj sposob, r_nzy'a moze i
wacje: na poczatku lat siedemdziesia-
tych w przyspieszonym tempie inplan-
mtowano doswiadczenia europejskiego
teatru alternatywnego (tego zza ocea-
nu réwniez), "teatru zain.spirowanego
kiedy$ przez mysl Grotowskiego. Pew-
nie ‘nie byli synami z prawnego toza,
lecz zastuzyli sobie na miano przyrod-
nich wnukow tworcy ,Laboratorium”.

Pieciolatka 19704 Poczatek tam-
tej epoki kwitngcego teatru zaowoco-
wat wyrazng wizja. WySwietlano mia-
nowicie obraz europeizacji z aktami o
metrze, paszportach, grubym portfelu.
Wraz z euforig otwierania”sie nadeszto
rozluznienie, zazywaliSmy zakazanych
owocOw kontrkultury, kto§ w niezwy-
kle istotnej rozmowie wyjasnit nam co
wigsciwie ~ ekscytowato = Swiat przed
dwoma, laty, kiedy nam — tu — co
innego zawracato ‘w E_iome. Zagranica
przYJ,ezdza{a do Polski, a my wyjez-
dzaliSmy za granice. NieskorzZy do za-
chwytéw odczuwali$my jednak pewien
rodzaj dumy, liczac, iz_cwaniactwo_po-

moze w polskiej polityce. Mielismy
popularnego ﬁrzywodce, 0 ktorym w
obcojezycznych wydaniach — gazet pi-

sano jak o mezu stanu. Nasze zycie
codzienne trzymato sie wcigz jeszcze
w miare rozsadnego porzadku Trzeczy.
JZ grubsza rzecz biorac, status inteli-
enta oznaczat poziom materialny i u-
okowanie w hierarchii zawodowej, do
ktérych warto sie wspigt. W kulture
wierzono — -elita intelektualna bywa-
fta w teatrze z obowigzku czucia si
Europejczykiem, snobizm przyciaga
doni inteligenta, mtodziez chorowata
na inny teatr, jak dzi$ cierpi na Sta-
chure. ‘"W zyciu spotecznym panowaty
tajemnicze sity: zbiorowe kategorie
pcwodowaty do czynbw, poruszaty na-
mi %\r/upowe fobie, antypatie i mito-
Sci. Wzi'uszata do iez tozsamos$¢ wspdl-
noty. Elitarny miody teatr, teatr pi-
wniczny, aranzowany w czarnych sa-
lach, w bliskosci wi-dza i aktora, do-
starczal poczucia wywyzszenia ponad
ttum, satysfakcji_ z obcowania z poli-
tyczng kontestacja. Ach jakze dumni
byliSmy!  Spadanie ,Stu”, ,W rytmie
»lonca” ,,Kalamburu”, = Jednym 1
Teatru ,,Osmego Dnia”, Sennik polski
znow ,Stu”, Koto czy tryptyk Teatru
»71”, SzloS¢ samojedna ~,,Pleonazmu-
sa”, etc., etc. — wszystkie te sEektak-
le wymieniane dzi§ w tancuszku kla-
sycznych dziet miodego teatru Zzyja
W pamieci dzieki zbiegowi powyzszych
okolicznosci. Dzieki kolorytowi i fak-
turze tla. Ten teatr byt dobry na
chwile, na rok, na pie¢. Dobry byl, bo
chwila byfa daobra.

~Coz po niej pozostato? Zasuszone
liscie, pretensje do dawnej nieokre-
Bicnej doskonalosci artystycznej i je-
szcze  klub teatralnego “kombatanta.
Wszelkie analogie spoteczne \\ziety mw
teb, prébujac E(e ogl.saé strzelamy " pa-
nu Bogu w oko. Czas po 13 grudnia
ﬁka;)a{r sie miedzyepoka wielkiej prze-
ret?:i.

_Tamte pie¢ lat obrodzito mitologiza-
cjami fundowanymi na biezagco w at-
mosferze podniecenia i niezwyklosci.
Bez ijStu”, ,Kalambura”, nie " wazna
jest i bedzie kazda historia zycia kul-
turalnego_tamtych czaséw. Lewitujac

na, marginesie zatotereso*wania  pol-
eki tea'tr alternatywny lat 1982—36
Kie tworzyt faktow, nie liczyt sie, nie
podniecat wyobrazni w.sp6tczesnych.

NOWI DZICY

w roku o.siemdziesigtym ezAcartym
w_ Akademiach Sztuk Pieknych poja-
wili sie ,,nowi dzicy”. Moda przybyta
z Za'chodu a w szczenigcym swym o-
kresie manifestow™ata sie¢ tworczym
bataganem, brudem 5 niefrasobliwo-
Scig w doborze materiatéw. Pracowa-
no z kartonami _prosto ze sklepow,
szkicowano na oipakowaniach, zeszy-
tach miodszego rodzenstwa, prymityw

fchem

wygladat z kazdego kata. Dewizg byto;
wyjdzie — nie wyjdzie... i tak wszyst-
ko jedno tym, co za oknem biegaja
jak mrowki.

_Tworcy miodego teatru lat ostatnich
kierowall sie podobnym  instynktem,
zdezorientowanl, niepewnie poruszajg-
cy sie w otaczajagcym ich Kosmosie,
ktérego przestrzen jakze czesto wy-
znaczaty %ranl_ce lokalnego_ zascianka.
Z uczonych ksigg (im mniej ich i tru-
dniej sa dostepne, tym cala rzecz sta-
je sie. bardziej tajemnicza) wyczytali,
ze powinnoscig alternatywnego twor-
cy Jest korespondowac z rzeczywisto-
§cig, ta, ktora puka do drzwi. Kom-
batanci za$ dopowiedzieli jeszcze, ze
warunkiem pracy uczciwej jest jej
autentyzm, bezkompromisowos$¢ az do
bélu istnienia ta 1 teraz; co w zgo-
dzie stato z czym$ w rodzaju teorii
oddziatywania mtodego teatru w la-
tach siedemdziesigtych, ktéra w au-
tentyzmie indywidualnych odczu¢ i

przezy¢ widziata warunek konieczny a
zarazem wystarczajagcy — przynalezno-
§ci do kregu zbiorowego doSwiadcze-
nia, Z kolei taka Swiadomo$¢ mwspdl-
noty pobudza¢ winna reakcje zaozu-
mienta i podzielania pljmacych ze sce-
ny szczegGtowych sugestii “(przynalez-
nych indywidualnym “aktorom). | tak
zamykato” si¢ kolo komunikacyjne lub
tez miato sie zamykaC. =

Po takim przeszkoleniu jako rezul-
tat pracy toatralnikow_ widz otrzymy-
wat rozmaite realizacje, w _ktdrych
pod nalotem bataganu inscenizacyjne-
go. odtworczej niefraBobliwoSci i” mi-
mo oporéw_zastony dymnej pewnej
niezwyktosci odczytywat giebokie aa-
sugerowania Elerwowzo_raml z kiasy-
tarﬁz\’}l epoki. Zdarzaty sie .spektakle "a
la Madzik, przygladaliSmy sie licznym
bekartom Teatru ,,Osmego Dnia” i ,,A-
kademh Ruchu”. Z rupieciarni rekwi-
zytdw wyciagnieto pceniete prochO'Wee,
czarne sukienki i buty § la Ewa Woj-
eisk, po staremu grata nawet drabina
skompro-mitowana zdatoby sie juz bar-
dzo dawno. Spopularyzowaty Sie kon-
wulsyjne ruchy, ciata i tupanie maty-
mi Kroczkami.” Pito_-ftiele 1 — oczywi-
Scie_ — szklankami, z charakterysty-
cznyiin zamachem. Bez tadu i skladu
wrzucano do kotta co byto pod reka
—akopie dawnych pomystow’, a wszys-
tko to w oczekwaniu ha cud, w prze-
konaniu, ze owa piekielna mieszanina
przyprawiona tekstem (czesto goscili

w roli smakowego dodatku Mitosz,
Baranczak, llcrling-Grudzinski) - raz
jeszcze ozyje jako doskonata imitacja
Starego, dobrego teatru. Ze zaciekawd,
cho¢by swoistym aromatem. Nie wpro-
wadzony widz nie wiedziat czy wi-
nien $mia¢ se czy tez moze ptaka¢ z
tego grania na sucho bez zwigzku z
czymkolwiek wokét.  Jedyny bowiem
adres na Kktory nowi dzicy miodego
teatru przesytali swe artystyczne wy-
zwania, byt ‘adresem domu kombatan-
ta tworczosci dawno minionego czasu.
Narn siali zapisy swego ekspresyjnego
aktorstwa,  Swiadectw’a  afabularnej
konstrukcji i zapach dezodorantow,
jakie rozpylali_odwazajac sie publicz-
nie na wypowiedzenie kilku_zaszyfro-
mwanych prawd sprzecznych niby z t{m
¢o wyczyta¢ mozna na pierwszych ko-
lumnach™ mwarszawskich dziennikow.
Odpowiedzi jednak nie byto, bo da-
wni mistrzowie wybierajac profesjo-
nalizacje lub ucieczke z teatru, prze-

stéili podniecal sie dziesigtkami ‘wy-
cmkow?;ch, oczywistych diagnoz sta-
wianych naszej ‘mate] stabilizacji przez
niedoswiadczonych lekarzy rekrutuja-
gygh_ sie sposrod pokolenia ,noWy
zikich”. Opowiesci o adczlowieczemu
cztowieka, arogancji wtadzy, komplika-
cjach osobistych na politycznym tle
przezyciach stanu wojennego, 0 prze-
roznych Weltschnierzach i cierpieniach
miodych Jozkow i Jasiow przejadty
sie widzom. Zycie pobito na gtowe ten
teatr i stato sie daleko bardziej tea-
tralne nizli .sceniczny pokaz. A poza
tym mkidz taknat czego$ zupetnie in-
nego. Oczekiwat i“ecepty na zycie, me-
tod leczenia, ktore pomoze mu zna-
lez¢ sie i nie cierpiec, kuracji wstrza-
s"owej dostosowanej do wiasnych po-
trzeb lub z nimi~ sprzecznej  — nie
wazne, byle jakiej$, | w wiekszosci
wypadkéw odchodzit zawiedziony, bo-
swiem teatry rzadko zdobywaty si¢ na
wybor kuracji, ta bowiem nie wystar-
czata lektura ani zaproszenie na wo-
deczke seniorow alternatyw'!” lat sie-
demdzgeagtych. Nie pomagato tez pu-
szczanie dymoéw mistycznych. Warun-
kiem rozmowy z widzem™ stawata sie
gteboka Swiadomos¢ politycznych prze-
mian i uczulenie na réznorodne od-
miany dobra i zta, Ow wawrunek ma-
drosci i wrazliwosci spetnito w ostat-
nich latach ledwie kilka teatrow. Zli-
cz&/}by je pewnie na palcach jednej
reki.
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DRUGA ALTERNATYWA

Miody teatr pierwszej _pieciolatki
lat siedemdziesigtych, nazwijmy go u-
mownie ,pierwsza alternatywg” teae
tralng, wymost na eksponowane miej-
Se W zyciu spotecznym ta.mtej doby
euforyezno$¢ epoki. Teatr ten podkar-
miany importowai’ymi pozywkami wy-
pracowat sobie wla.ny — integralny
— jezyk, ustanowit ponadto przestrzen
estetyki, w wymiarach ktorej porus-za-
li sie t_wércE/, dopracowujacy sie or?é-

inalnej metodyki budowania spektak-
u teatralnego. Xchociaz ,pierwsza al-
ternatywa” “wypuscita kwiaty, ktore
szybko zwiedly, to pozostawita pr-ze-
ciez po sobie 'korzenie: zmyst etycz-
ny -stuzacy za busole tematyczng oraz
wiasne metody realizacji = spektaklu
korespondujgce z poetyka. Ciagle je-
szcze zywimy sie ,piSaniem na sce-
nie”, spowszedniatym i powszechnie
stosowanym w przed.siewzieciach spro*
fesjonalizowanych  teatrow ekspery-
mentujacych. Wciaz jeszcze -przygnia-
tajaca wiekszos¢ pokazéw stanowiag
spektakle ~ sktadano z btack-outow.
Fakt, iz czesto nie wigze owych prze-
bitek najciensza nawet ni¢ fabularna
nikogo Auz nie dziwi lecz raczej nu-
dzi Pod strzeche trafit swoisty kon-
ceptualizm, ktéry w wewnetrznej struk-
turze black-outow pozwalat odszukac¢
wyraziste, przerysowane, jaskrawe od-
powiedniki  sytuacji spo}eczn¥ch, tych
pow.szednto wystepujacych. Ten Kon-
ceptualizm, ktory wszystko to co nie-
ogarnione a pwy tym niewyrazne J
nieosiggalne zmystami czynit tatwo
dostepnym, o.stro zarysowanym,, poda-
nyan na talerzu — fuz przed oczanK
widza.

Bogaty ten spadek dostat sie na po-
czatku _ lat osiemdzie-sigtych w rece
teatralnikow nie zawsze “Swiadomych
jego wartosci i zdolnych do wykorzy-
stania nagromadzonego -w nim’ poten-
cjatu. Nie ulokowany w procentuja-
cym przed.siewzieciu “ulega zubozeniu
z roku na rok." Ginie w oczach jak
mydto, ktére daje piane. Miody teatr
grajac ,na_ sucho” i zjadajac_‘sie od
ogona, traci widza i coraz nmiej mie-
wa wspolnego z teatrem a coraz wie-
cej z opowiadaniem znanych w towa-
rzystwie dowcipéw’. Nadmiar global-
nych ocen, popisy erudyc%/jne strasza-
cé hermetycznoscia, psyehodramatycz-
ny onanizm teatralny, nachalne ana-
logie i raczkujacy warsztat — to naj-
mieksi aktualnie™ sprzymierzency pu-
blicznoSci w porzucaniu przez nig
bliskiego kiedy$ duchem i emocjami

rzyjaciela, mtodego teatru O%Ial)any

ywa on coraz .czes’mejl_ jak baba z
brodg w gabinecie osobliwosci.

Z gruntu obce sg miodemu teatro-
W rfozwiazania praktyczne stuzace
spotkaiiiu z m¢idzem a stosowane przez
unpresario-w’ profesjonalnych teatrow
znajdumc&/ch_ sie na panstwowym dga.r-
nuszku, Kkryjacych rozmaite przedsie-
wzigcia  ksztatconych specjalnje rezy-
serow i aktorow. Tym niemniej pew-
ng metodg spotkania, sie z widzem na
rownej stopie, stanow'ic moze powrot
alternatywnego teatru do... przedszko-
la teatru. Cofniecie sie o krok, ka
przejrzystosci, fabularnosci, ku_ opo-
wiadaniu. Warto ten krok uczynic¢, by
raz jeszcze wspolnie z widzom podjac
thud” tworzenia nowego j?(zyka, ktory

z dodwiadczen poprzednikow zaczer-
pnie bodaj t%!e de jezyki romanskie
przyswoity sobie z faciny.

Dzjennikarze, krytycy, histo-rycy tea-
tru zonglujac fakfami, wyobrazéniami
o spektaklaclj, wystugujac sie we-
wnatrzsrodowiskowymi opiniami i
wprowadzajac  kontekst  sptdecznych
Erzemlan, torych nurtem, badz pod
torych prad ptynie Swiadomos¢ ludzi
miodego teatru — otdz wszyscy ci oO-
pisywacze i towarzysze literaccy tea-
mru stawiajg cezurY(, otwierajg 1 za-
mykaja dla porzadku okresy postepu
i upadku, rozniczkujg historyczng i spo-
feczng nieskoriczonos¢ na “ealosei do-
stepne naszym  szkietkiem i okiem.
Niech zatem fata 1982—86 otworzg
migdzyepoka, ictérej syntetyczny opis
przypominaC by mogt ™ jednak " tylko
wrozenie z fuséw. Miedzyepoka, kto-
rej konca nie wida¢. Ktora dojrzata
jednak, aby ws.pottworzace jg fteatry
w swej dziatalnoSci przeniosty akcent
ze swej alternatywno$ci — rozumia-
nej barwnie i szeroko — na teatral-
nos¢ — rozumiang konkretnie. Ryzyko
takiej operaclbl nie rrydaje_ sz? -wiel-
kie: = straty bylyby mate i dotkliwe
przez czas krétki. Zy.ska¢ za$ mozna
swiele — ot, rzad dusz utracony. Albo
i klucz do bramy wiodacej ku — jak
ja zwal, tak zwal — ,drugiej alterna-
tywie”.

(fragment wiekszej ratosct)

KRZYSZTOF GtOMB
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Ten szyld wrost sie w pejzaz krakow-
skiego. Rynku, mimo, ze byt kilkakroc¢
zmieniany, ze troche gubi sie  wsrdd
sklepowych  witryn , jaszczurowych”
wystaw czy tandetnych gablot prywat-
r(%ch sklepikdw. Stad juz kilka krokéw

) owianego legenda lokalu , Teatru 38”
Mieszczaca w hajlepszym razie sie-
demdziesieciu widzéw salka — do kto-
rej wchodzi sie poprzez krete zautki u-
roczych zabytkowych piwnic, takaz
malerika scena i zaplecze — pozostaje
jedynag w swoim rodzaju nie tylko w
sliali Krakowa. Nie ten lokal zadecydo-
wat jednak o rozglosie ,, Teatru 38”. lecz
jego formuta, repertuar, wreszcie nie-
niezwykle Smiate, obrazoburcze wrecz
inscenizacje, ktore jednych przyprawia-
ty o zdumienie nad trafnoscig i Swie-
Zoscig rezyserskiego  zmyshu, innych
szokowaty.

Tak wiec od poczatku swej dziatal-
nosci w potowie lat 50. jak stusznie
napisat przed laty Helmut Kajzer — byt

,Teatr 38" swoistym odszczepiencem,
heretykiem ruchu teatralnego. ,Teatr
38” wyrdst na gruncie protestu prze-

ciwko " ,,profesjonalizmowi” scen zawo-
dowych, siegat po nie znane w Polsce
Srodki ekspresji, wprowadzat ,kult”
szpetoty”, kpit” z obowigzujacych kon-
wencji. Najwiekszym osmgmeuem ze-
spotu byto uparte wprowadzenie do re-
pertuaru literatury wspotczesnej i a-
wangardy zachodniej, ktora polskiemu
widzowi nie byta znana. )

Pierw”\sza premiera, ,Wszyscy przeciw
wszystkim” Arthura Adamova odbyta
sie¢ 31 stycznia 1957 roku. W tym roku
przyﬁgda wiec rzadki w teatrach stu-
denckich jubileusz 30-lecia. Premiery
bywaty tam nader czesto — po kilka
rocznie. Prawidtowoscig tej placowki
staty sie prapremiery polskie, a bywaty
i prapremiery Swiatowe. Tu odbyt sie
(za zgoda Samuela Becketta) pierwszy
w Swiecie pokaz ,Ostatniej tasmy
Krappa”, wystawione] juz w Kilka mie-
siecy po jej napisaniu, a pierwszymi
przedstawieniami polskimi bylty m. in.
.Koncoéwka” Becketta, .»Krzysztof
Kolumb” Ghelderode’a, ,Ualu” Audi-
bertiegg, .,Profesor Taranne” Adamova,
~Pokojowki” Geneta.

Szef 6wczesnego teatru — Waldemar
Krygier — siegat tez do wspotczesnej
literatury polskiej oraz do klasyki. Po
odejsciu” Krygiera szereg ciekawych
spektakli przygotowali tu m. in. n-
rzej Skupien 1 Helmut Kajzer. Szcze-
6Inie ciekawe i odwazne bgiy _sztuki
I\a/lfzera (,Krol  Edyp”, ,.Sedziowie”,

oralnos¢ pani Dulskiej” 1 in.) inicju-
Jjace ujecie wiasciwe dla _pozniejszego
tzw. teatru okrucienstwa. Teatr Swiecit
triumfy podczas krajowych i licznych
zagranicznych festiwali. "W drugiej po-
fowie lat 60-tych nastapit zmierzch, a
wkrétce upadek, rangi zas’fuzone! i glo-
$nej placowki, Spektakle stawaly “sie
coraz bardziej przypadkowe. Ostatnig
wybitng inscenizacjg byta ,,Ksiega Hio-
ba” w rez. Bogdana Hussakowskiego.
Na poczatku lat” 70-tych zespot przezy-
wat gteboki kryzys, "z ktérego juz sie
nie podzwignat. Sanacji tej nie sprzy-
ja’fy_de\;;\}/zie wiadz organizacji studen-
ckiej. 972 r. ,Teatr 38” zostat ad-
ministracyjnie wiaczony do powstajgce-
go Studenckiego Centrum Kulturalne-
go ,,Pod Jaszczurami”. W grudniu 1973
r. odbyta sie ostatnia, 55, premiera.

Reaktywowany po niespetna szesciu
latach przez szefa teatrzyku ,Fanta-

stron” | deego aktora , Teatru 38" —

Marka P5%sia nowz zespot nawigzat
do tradycji ,38”. Spektaklem ,,Beckett”
collage oparty na tekstach Samuela
ecketta, grany symultanicznie w ca-
tym budynku " teatralnym), ktora/ byt
firmowany starg nazwg. Marek Pys "i
Piotr Szczerski podkre$lali owo ideowe
powinowactwo, a dajac przedstawienie
artystycznie bardzo dojrzale, nawigzali

Peter Schumann

Polskie spotkania z Peterem Schu-
mannem, twaorcg awangardowego tea-
tru ,, The Bread and Puppet Theater”
zapoczatkowane w 1969 r. z okazji 1lI
Migdzynarodowego Festiwalu Festiwali
Teatrow  Studenckich we Wroctawiu,
zawsze stanowity wydarzenie artysty-
czne. Podczas pierwszego tournee zes-
p6t Schumanna pokazat publicznosci
gtoéne, antywojenne widowisko lalko-
we pt. Wolanie ludu o migso. Kryty-
.ka uznata je za ,lekcje teatru”. Nic
dziwnego, ze w 1972 r., a nastepnie
w 1976 r. Peter Schumann ponownie
goscit w naszym Kkraju,

W listopadzie ubiegtego roku Ogol-
nopolski Os$rodek Sztuki dla Dzieci i
Mtodziezy w Poznaniu zaprosit Schu-
manna, aby poprowadzit warsztaty tea-
tralne. Wynikiem dziatan stworzonego
ad hoc zespotu ,Ex Voto” by spektakl.

godnie do dziedzictwa ,38”. Premiera
odbyta sie 24 marca 1979 r. W roku na-
stepnym nalezat on do najlepsz%ch w
owczesnym teatrze studenckim. Za taki
uwazano go chocby podczas VI Kra-
kowskich Reminiscencji Teatralnych.
_Zamyst inscenizacyjny spektaklu byt
ciekawy: poszczegolne jego fragmenty
prezenfowano w roznych _pomieszcze-
niach teatralnych. Widzowie od mo-
mentu wejscia rozpoczynali dyskretnie
sterowang wedrowke, mieli prawo wy-
boru ogladania poszczegdlnych  scen,
bowiem aktorzy znajdowali sie rowno-
czesnie w réznych miejscach. ]

W warstwie “ideowej byt on swoistg
opozycja miodszegogo pokolenia wobec
dotychczasowego monopolu Nowej Fali,
bowiem dopiero w latach 1978 i’ 1979
dopuszczona zostata mozliwo$¢ istnie-
nia grup nie realizujgcych tamtych wie-
zi pokoleniowych.

(Irena Wollen, Krzysztof Miklaszewski).

Podczas _owe;};o .. spotkania. . Piotr
Szczerski ujawnit, iz 'w najblizszym
czasie planuje wystawi¢ ,,Hamleta”. Po
wprowadzeniu stanu wojennego, lokal
38", podobnie jak pomieszczenia klubu
,,Po_d Jaszczurami”, zostat komisyjnie
zapieczetowany. Doszto do przykrych
zadraznien. Opieke nad teatrem przejat
Uniwersytet Jagielloriski. Od wrze$nia
1982 roku wznowiona zostata normalna
dziatalnos¢. W 1983 r. zespdt odbyt ar-
tystyczne tournee po Italil, prezentujac
tam” z niematym powodzeniem ,,Pro-
ces”.

W qrudniu 1983 odbyta sie premiera
,Hamleta”. Byla to druga w historii
38”7 inscenizacja Szekspira, bowiem w
fatach 60-tych S|ePgnq+ po , Ryszarda I11”
Helmut Kajzer. Przy znakomitym  za-
mysle inscenizacyjnym, nowy spektakl
miat stabe strony, wynikajgce z nie

Jubileusz teatru
niepokornego

Wkroétce po powrocie z  pierwszego
za?ran_lcznego wojazu po Portugalii od-
byly sie w , Teatrze 38” dwie premiery:

rzysztof Guga zaprezentowat mimo-
dram ,Urzeczony” wg ,Plaszcza” Go-
gola, za§ we wspotpracy z muzykiem
jazzowym — Czestawem Gtadkowskim
— ten 'sam aktor zaprezentowal cieka-
wy i oryginalny spektakl ,Jazz i pan-
tomima”. Nastgpna premiera to ,,Pro-
ces” wg Kafki (styczen 1981). Stat sie
on, obok ,Becketta”, spektaklem znako-
mitym. Nleste_ty,_zeden nastepny nie do-
rownat im_ani sitg ekspresji, artystycz-
nym wymiarem, zmystem inscenizacyj-
nym. Spektakl przygotowany byt i w¥]-
stawiony w warunkach szczeg6lnych,
kiedy Polska ogarnieta byta posierpnio-
wa goraczka, spontanicznymi ruchami
spotécznymi. Z ogromnym powodzeniem
,Proces” prezentowany byt podczas Vn
Krakowskich Rem_lnlscer_\cy Teatral-
nych. Spektakl miat wyjatkowo dobrg

rase.
P Wepaidzierniku 1981 r. odbyty sie w
lokalu ,,38” uroczystosci jubileuszu 25-
lecia teatru, podczas ktérych miato
miejsce spotkanie bytych czionkéw ze-
spofu z miodszymi Kontynuatorami. U-
roczystosci w ktorych wzieli udziat m.
in. [rena Wollen, " Zbigniew Horawa,
Bogdan Hussakowski, Halina Mikigtyn-
ska, Jan Giintner, Mieczystaw _Swie-
cicki, Marek Pys$, Jan Kalser, rejestro-
wane byty przez telewizje krakowska

Teatr 38.

znodw w Polsce

sktadajacy sie z siedmiu epizodéw pod
wspélng nazwag Biuro... Do wyartyku-
towania polskiej, wspdtczesnej probie,
matyki uzyto nader ubogich “$rodkéw
aktorskich. Skromna plastycznie sce-
nografia, prymitywna muzyka, oszcze-
dnos¢ rekwizytéw. Prostota uderzata
w sposobie przedstawienia tematu. Za-
stosowano pewien schemat: biuro —
ﬁetent, sceniczne rozwiniecie akcji, za.
onfczenie potaczone z symbolicznym
wieszaniem wotum.

Teatralna kreacja, inscenizacja na-
szej rzeczywistosci nie byta jednak na
najwyzszym  poziomie. Stowna intro-
dukcja tracita publicystyka, a artysty,
czna transformacja nie data pozada-
nych efektéw Stereotypowe rozwigza-
nie poszczegdlnych czesci nuzyto od-
biorce. Nieszablonowo, bo bez zawie.
szenia wotum konczy sie ,,Biuro odwle-

przemyslanej obsady aktorskiej, zauwa-
zalnych w przypadku kilku osob, uste-
rek warsztatowych. Szekspirowska fak-
tura dramatyczna zostata mocno_okro-
jona, o elementy metafizyczne i filo-
zoficzne. Spektakl Szczerskiego to prze-
de wszystkim traktat o mechanizmach
wiadzy. Szkoda, Ze po okoto dwudziestu
przedstawieniach, zreszta warsztatowo
coraz lepszych, zrezygnowano z dalszej
prezentacji~,,Hamleta”.

W 1984 r. nie przygotowano zadnej
premiery, ale mimo fo byt to dla ze-
spotu rok bardzo korzystny. Teatr wy-
stapit podczas Kilku miedz narodowlych
festiwali. W Coimbrze {Portugua a)
podobnie jak przed trzema laty, nie-
zwykle przychylnie i zywiotlowo przy-
jety zostat ,,Proces”, ktory dla miedzy-
narodowej publicznosci okazat sie ca}-
kowicie czytelny. Podkres$lano zgodnie
$wietne opanowanie warsztatuu aktor-
skiego. nowatorstwo interpretacji ,,za-
wieszonej” miedzy ekspresjonizmem a
surrealizmem. ~Artystyczny wojaz  ze-
spotu_ widdt przez Hiszpanie do Wioch.

Ozniej ..Teatr 38” podrzuje m. in. do
Republiki Federalnej Niemiec, Belgii,
Szwecji.

NastQpna premiera, ,wariacja Pinte-
rowska” (26 stycznia 1985), nie mogta
by¢ zaskoczeniem na tej stynnej z eks-
perymentowania scenie. Nie po raz
pierwszy siegnieto tu do tzw. teatru

Fot, Andrzej Glac

kania”. Ostatni epizod nawigzuje do
bombardowania Drezna w 1915 r. Od-
wotanie do kontekstu historycznego poz-
wala zauwazy¢ nieco inng optyke pa-
trzenia autora i widza na te same
wypadki. Akcje z powodzeniem moz-
na bylo osadzi¢c w miastach polskich
na poczatku wojny, badZ w wyzwala-
nym Wroctawiu, koto ktorego zdarzy-
to sie Schumannowi przyj$¢ na Swiat.
Analogia wojlna — wojna? To wydaje
sie intelektualnym uproszczeniem. Brak
tu artystycznej konwencji. Konwencji
filozoficznej. Spektakl, dzielo Schu-
manna i uczestnikbw warsztatow Swiad-
czy o kondycji pokolenia, ktérego re-
prezentantem sta‘Je sie ,,Ex Voto” i in-
ne obecnie dziaftajace teatry, wyroste
po 1981 roku.

LILA JANOWSKA

absurdu i teatru_okruciefstwa, bowiem
juz przed dwudziestu laty Helmut Kaj-
zer wystawiat tu w tej konwencji..,
»Krola Edypa” Sofoklesa.

_Siegniecie po kontrowersyjny _tekst,
nie mnlefa_ kontrowersyjnego ~ pisarza,
Harolda Pintera, jest kazdorazowo wy-
razem odwagi rezysera, zwlaszcza w
teatrze studenckim. Dzi(&ki nienagannej
interpretacji aktorow: Krzysztofa Ga-
losa (Mackan), Witostawa ~ Niechciata
(Weber), Krzysztofa Papki (Goldberg) i
Janiny Konecznej (pani Boles) cigzar
».komedii zagrozenia” zostat = udzwi-
9”"?%- . . .

Dobrze sie stato, ze zesp6t siegnat —
EQ udanej inscenizacji Becketta 1 Kaf-

i — do tworczosci Pintera, a nie w
odwrotnej KkolejnoSci. Miat bowiem juz
niemate doSwiadczenie w Kkreowaniu
klimatu obsesji, zagrozenia _aur?/ dziw-
nosci i absurdu. Te wszystkie elementy
tak bardzo wiasciwe Pinterowi zostaty,
jednak podane w nieco unowocze$nio-
nym Kkostiumie. Spektakl inscenizowany
%y{ w dwoch wersjach — wariacjach.

ile pierwsza z nich mogta by¢ chwi-
lami nuzaca, bowiem pomigdzy oboma
aktami byty tak duze podobienstv/a, ze
owe zamierzone skadinad repetycje ni-
czego poza aurg absurdu nie wnosity —
druga wariacja przyniosta = znaczne
zmiany, korzystne dla catosciowej wy-
mowy" przedstawienja. Natozenje obra-
z6w z ,Samoobstugi” i ,,Urodzin Stan-
leya”, wreszcie ich zderzenie przynosza-
ce totalng zagtade Swiata, oddawato, w,
sposob peten ekspresji, Pinterowski
teatr absurdu i wszechogarniajacego,
apokaliptycznego rozchwiania sie
Swiata. o .

Kiedy ,,Teatr 38” zapowiedziat kolej-
ng premiere — ,Kubusia Puchatka”
nasuwac sie¢ mogto nieodparcie przypu-
szczenie, ze bedzie to kolejna upolitycz-
niona .tra_nsQoz%CJa popularnej lektury
dla dzieci. XI Krakowskie Reminiscen-
cje Teatralne ujawnity raz jeszcze, jak
trudno jest wyjS¢ teatrom studenckim
poza do$wiadczenia stanu wojennego,

oza panujacy od kilku lat mongtema-
yzm ,,powojennych” doswiadczen i u-
cieczki w Swiat marzen i mitdbw_ Tym-
czasem Szczerski, wbrew przewidywa-
niom, zupetnie inaczej potraktowat swo-
ja ulubiong lekture. Spektakl stroni od.
aluzyjnosci i politycznego zaangazowa-
nia, Ktére w ostatnich latach sg w tea-
trach studenckich, celem czestokro¢
nadrzednym, powodujacym, ze teatr
ten jest.wr%gz chory.” Rezyser trafnie
ukazat, iz ,,Kubu$ Puchatek” (potaczo-
ne tu_zostaty zgrabne motywy z ,,Kubu-
sia” i ,,Chatlii Puchatka”) to nie tylko
urocza lektura dla dzieci, ale réwniez
dla dorostych. Taka tez formute nadat
swemu ﬁrzeQStamenlu — jako zabaw
starszych, ktorzy odgrywaga teatr prze
Krzysiem. W szarej, ohydnej scenerS
trwa wspaniata iluzja, bowiem _ Swiat
brudnego podwérka z jego podejrzany-
mi uzytkownikami zmienia = Sie ‘w
Stumilowy Las, ktorym dzieki —owej
iluzji. chcg_zy¢ bohaterowie Ludzie «

odejrzanej proweniencji stajg sie dla

rzysia i dzigki niemu sympatycznymi,
uroczystymi kompanami ‘do zabawy
Sowa, Prosiaczkiem, Kiapouchem " itd.
W te] wspaniatej bezinteresownej za-
bawié czas ulega chwilowemu zawie-
szeniu, bowiem_ z chwila doro$niecia i
odejscia Krzysia zabawa traci sens a
do "minionej ~sielanki mozna powroci¢
uz tylko we wspomnieniach. Podwor-

o staje sie wiec ponownie wysypi-
skiem Smieci. Sowa podstarzatg prosty-
tutka, Ktapouchy — bezdomnym domo-
krazca_,l_a Puchatek hodowcg ﬁokgbl

— ,,To spektakl o nas samych — pod-
kredla Piotr Szczerski — o0 nas = Du-
zzch, ktérzy chwilami i potajemnie te-
sknimy za "niedojrzatoscia, za utraco-
nym rajem dziecinstwa, za Swiatem, w
ktérymjeszcze posiadalismy ten cudow-
ny dar Wiare absolutng, ze ,,Kubu$
Puchatek” _|stnl%e naprawde”.

W grudniu 1986 Teatr odbywat wy-
stepy zagraniczne w Hamburgu, Kolonii,
Lupece, a w miesigc pdzniej wziagt u-
dziat w festiwalu polsko-niemieckim w
Kolonii. W lutym 1987 wystepowat z
an us_lsk:(ii wersjg ,,Kubusia” w Sztok-
holmie. dokad zostat zaproszony przez
\ll(vspo’fpracumcy z ,,38” teatr ,Jordcir-

us”

Od Kkilku miesiecy w teatrze dziata
Studio Aktorskie, ﬁr_zy\%\(l)towumce no-
wych adeptéw sztuki. ramach za-
jQIQ' studyjnych przygotowywany jest
»Turandot czyli kongres ~wybielaczy”
wg, Brechta. Aktualnie zespoét przyste-
puje do pracy nad nowag premierg
,Czekajac na Godota” Samuela Becket-
ta. ktora ma nastgpiC w _czasie uroczy-
%té)’;su jubileuszowych 30-lecia ,,Teatru

W chwilach tak uroczystych chciato-
by si z‘lyczygf zespotowi, aby tych pre-
mier byfo wiecej,_znacznie wigcej... W
tym wzgledzie , Teatr 38” nie rozpie-
szcza widzow. Kiedy$ byto inaczei...

d Kiedys$ byt

STANISLtAW DZIEDZIC
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Niech sie Gorycz taknie wymadrza

Drogt;a redakcjo nowopowstatego pi-
sma studenckiego! .

Z zainteresowaniem przejrzatem numer
.kuriera Festiwalowego” gdgz, jak wy-
czytatem na tamach prasy, zbior chattur
tysawych brodaczy, zwanych dla potrzeb
mass-mediéw tworcami studenckimi na-
zwano festiwalem. )

Juz widze ten piekny obraz; Regio-
nalne ,,Alma-Arty” wysytaja do_Klubow
studenckich oferte z taka ‘mniej wiecej
trescig; ] ]

»W zwigzku z obchodami Vn Festiwa-
lu Kultury Studentow PRL proponuje-
my wam zorganizowanie koncertu ary-
sty... Jest on zastuzonym  weteranem
piosenki zaangazowanej (ew. satyrycz-
nej, autorskiej, aktorskiej, turystycznej,
ogniskowej, wojskowej). ]

Po wystepie zalecamy spotkanie z ar-
tysta i maty, festiwalowy, bankiecik. E-
wentualny deficyt imprezy pokryjemy z
naszych specjalnych, festiwalowych fun-
duszy po otrzymaniu rachunku.

Ze studenckim pozdrowieniem
Dyrekcja (podpis nieczytelny)**

Przez kraj przetocza sie trasy kon-
certowe eklﬁy Swujow” (nie myli¢ z dr
Potokiem), ktorych™ wprawdzie™ oprocz
organizatorow nikt nie chcia’rbh/ stucha¢
i ogladac, ale ktoérzy w ramach faczno-
$ci miedzypokoleniowej — czyli jak mo-
wig ztosliwi wigzania Korica z koricem —

przypomnieliby swoje sukcesy z lat
dawniejszych. )
A do tego akademie, dyplomy, od-

an.aczenia. Czyli norma Krajowa. )
Pecha majg organizatorzy” VII festi-
walu ((sama miodziez, cha, ch?j)_ze_ nie
est to festiwal na przykfad dziesiaty.
ozna by wtedy podsumowac dorobek,
zorganizowac bankiet jeszcze wiekszy od
tych w ,Stodole*, ,Hybrydach , ;Ja-
szczurach”. przyznaé jeszcze wiecej na-
g\r()d i stypendiow dla utalentowanych.
\ tak... Pozostaje tylko skromny ,Ku-
rier Festiwalowy”. =~ T
Gazete Wasza, jak juz stwierdzitem,
Przecz tatem z zainterésowaniem. Z ca-
ego ,.Kuriera” najbardziej rozgoryczyt
mnie felieton ,Niemiec*. z ktdrym wy-
skoczyt blizej mi nieznany Jbézef Go-

ze juz dwa lata temu Goryczowi na ta-
mach ,Studenta* nie podobali sie roz-
rosniecl w barach dziatacze mtodziezo-
wi, ktorzy strzegli porzadku w czasie
obrad ostatniego kongresu ZSP. Przy-
ktadat tez na tamach wspomnianego
dwutygodnika Tomaszowi Raczkowi,
ktory byt popetnit fatalng pomytke o-
mawiajac wyniki FAMY 85 (.Przestanmy
raczkowac’). Gorycz publikuje si¢ tak-
ze w ,,Notesie Jazzowym”, ktéry wpraw-
dzie ukazuje sie rzadko, rzec by mozna
niespodziewanie, ale za to ma naczelne-
go, sekretarzaredakcji i okazaty sto(sJke.
W ,Kurierze” Goryczowi nie podoba
sie  nic. _z_wzth iem nie-kurdupla
Przystasia i nie-kurdupla_Tasaka Jana,
ktéremu dla_potrzeb swoich felietonéw
zawfaszczyt i pomyst, i nazwisko.
Pietnuje Gorycz dziataczy i dzienni-
karzy studenckich, ktérych, jak sta¢ na-
wet na systematyczne wydawanie jed-
nodniéwki ,,Magazyn Studencki”.

A tak, prosze pana. Nie sta¢. Wydru-
kowanie choc¢by jednego numeru ,,Ma-
gazynu* kosztuje wiecej, niz  wynosi
roczny fundusz komisji propagandy. Nie
wszyscy, niestety, dosjtaja} takie dotacje,
jak ‘redaktorzy ",Kuriera”. Prosze mnie
Zle nie zrozumiec. Nie dostaja tych pie-
niedzy do reki, az tak dobrze nie jest.
Po prostu majg pieniagdze na wydanie
pisma.

Prawda jest, ze wsrod, jak ich naz?/-
wa _Gorycz ,,mtokosow* panuje popeli-
na intelektualna i nieche¢ do wychodze-
nia poza pomysty znane i sprawdzone
od czasow ZMP. Prawda jest tez, ze
Eazety studenckie nie ukazujg sig, ze ni-

omu nie chce sie rozejrzeC dookota w
poszukiwaniu pieniedzy" itd. itp.

Ale kto$ ich tak wychowat. Kino, te-
lewizja i... klub studencki, absolutnie nie
kojarzy sie nikomu z miejscem spotkan
czy tworczej dziatalnosci. Klub stuzy
do dyskoteki 1seansu video. Po i przed

tymi imprezami bywa zamkniety, a
Kluczy odpowiedzialny ky~ownik DS-V,
cz?sto byty dzialacz studéentéw, nie odda
byle komu. ) )
Wiele pomieszczen nadajacych sie na
kluby (nawet te juz adaptowane do in-
teresujacych nas potrzeb) stoi od lat pu-
ste, beznadziejnie czekajac na uzytkow-
nikow. Ale zeby administracja uczelni
wydata klucze potrzebny jest Kto$ .odpo-
wiedzialny trzeba przyja¢ statut, okre-
$lic cele programowe, napisac kosztorys,
a juz najchetniej przyjac na etat preze-
sa i gltdwnego ksiegowego. Ludzie! To
przeciez par_anoH'a. Moze zamiast orga-
nizacji Festiwalu stosowni aktywisci,
przy czynnym wsparciu ,,Kuriera” zain-
teresowaliby sie kultura ,u podstaw”?
A jezeli Festiwal musi by¢, to moze
zainteresowatby sie tymi ‘maluczkimi,
ktérzy z braku innych propozycji dla
Rotrzeb guazi-klubowych adaptuja od
oc dowolnie wybrany pokéj w akade-
miku i przy pomocy gitary ‘i ,rozgrzz-
wacza” organizujg wecale niezte impre-

z€

Jeszcze jedno wyija$nienie, tym razem
w_obronie Gadzinowskich, Rudymentdw,
Bittnerow, tanochéw, ktérych Gorycz —
tym razem zwracam sie do Was wprost
«—czy sta¢ ich na mtodos¢ i gniewnosc.

Wymienionych przez Wes dziennika-
rzy, ~ zaangazowanych jednoczesnie w
liczne dziatanie tzw. pozaprasowe. przej-
mujacych sie beznadziejnym na pozor
faktem — jakoScig wiasnych %azet, jest
tak mato, ze gonig w pietke, by dobrze
i czysto byto na ich wtasnym podwarku.
Tu roboty majg az nadto. A z drugiej
strony moze ,,Kurierowi” tatwiej Dbyto
siegnaC do weteranow piora, niz zainte-
resowa spoteczng pisaning wyzej
wzmiankowanych? . .

Ze strachem mysle, ze w drugim nu-
merze Waszej, Gorycz, gazety wyczytam
dokonczenie listy kandydatow" na ‘kur-
dupli. Znow S|ak_e do maszyny, i posta-
ram sie wszystkich razem obronic. U-
czynie to tylko dla wiasnej satysfakcji,
domyslam sie bowiem, ze zapomnicie na
niej umiesci¢ jedno nazwisko. Wiasne.

Z powazaniem

-rycz, malkontent z zawodu.

Pamietam.

powiem_ci drogi czytelniku bajke. Gatunek ten
Oprzynos! wszak ukojenie i spokoj, jest tubiany
rzez' dzieci, nikogo nie atakuje (wprost), nie
naraza opowiadajacego na wsciekte ataki, jakie to-
warzyszy¢ muszg relacji autentycznej. Bajka nie na-
zywa_przeciez niczego po imieniu, bajki nie da sig
skrécic, zablokowa¢, ocenzurowac... Przekazywana z
ust do ust jest wolnym przekazem tresci, moze by¢
nawet wzbogacona w miare spotecznego obiegu. Ale
do rzeczy.

W pewnym prowincjonalnym, rozwalajacym sie
od starosci, miasteczku pojawity sie pewnego razu
cztery teatry. Az cztery teatry i to teatry nieprofe-
sjonalne. Oczywiscie istniaty tam od fat instytucje
Zawodowo majati:e sie zajmowac tg dziedzing Sztuki,
ale nikt (poza ksiegowg w Wydziale Kultuzy prze-
znaczajaca rokrocznie na utrzymanie tych debiuto-
wych staroci miliony) nie interesowat sie ich dzia-
falnoscia.

Nowopowstate placéwki reprezentowaty nurt tea-
tru otwartego, studenckiego, alternatywnego czydja-
kiego$ innego. Tych nazw jest tak duzo, ze trudno
je wymieni¢. Wystarczy powiedzieé, ze cztery tea-
try byly (albo staraty sie by¢) niezalezne, wolne,
tworcze i autentyczne.

Czyz to nie istna sielanka. Zawodowcy nie robig
nic — amatorzy (w_umownym tego stowa znaczeniu)
tworza wartosci. Licho jednak nie $pi. Gdyz diabet
pomieszat ,,drugiej alternatywie™ jezyki, gdybyz po-
roznit ich artystycznie. Ta parfidna szelma — diabet
oczywiscie — postanowit namiesza¢ po prostacku,
prymitywnie: metodg plotek, poméwien i donoséw.

O c6z poszto. O wyjazdy zagraniczne.

Wiadomo, ze teatr studencki najwyzsza swa war-
to$¢ upatruje w artystycznej wolnosci. Z czego$ jed-
nak trzeba zy¢, jaki$ cel w_ zyciu trzeba miec. Ze
sztuki nie zawsze da sie wyzyC, a juz zapewne nie
da sie w naszym kraju.

Pozostaty wiec wyjazdy — najlepiej na  zachod.
Nic wiec dziwnego, ze teatry wyjazdzaty. Dziato sie
te zawsze od czasow kiedy studaicki teatr |stn|ef(e.
Przywozito sie ,z zachodu” szminki, buty, latarki,
magnetofony, przywozito sie¢ nowe tendencje w sztu-
ce, znajomos¢ nowych nurtdw artystycznych. Przy-
wozito sie tez zazdrosé.

ByC za granicg to marzenie wielu. Jedni wyjez-
dzali czesciej inni nie. Dlaczego? Ano wiasnie.

Ten jezdzi czesto, bo ma wujka w KC — mdéwio-
no. Ten ma w zespole corke dyrektorki z urzedu,
tamten dlatego zostat dziataczem krajowym by moc
wyjezdza¢. Ten pije wodke z kim trzeba, a tamten
donosi na kolegow i dlatego najczesciej otrzymuje

ZJps. Jarostaw Janowski

TASAKIEM KURDUPLA

pztsrv teatr
|

slenHcz

paszport. Powiedzmy sobie szczerze, ze cztery tea-
try w ogniu walki — w blasku zapaséw o wiasne
oblicze artystyczne i hatasie samooczyszczajacym sie
Zz pomowien — zapomnialy o swej podstawowe]
Rmlccji. Wprawdzie ten czy 6w prowadzit najwaz-
niejsze imprezy mecenasa, organizowat warsztaty,
b?/ szefem akcji letniej, uswietniat swymi spekta-
klami lokalne uroczystosci, ale powoli zapominano
0 istocie teatru. Przestano przygotowywa¢ nowe
premiery.

Po co sie trudzi¢. Na zagranice wystarczy ,,zasycz-
ny kawatek w kilku wersjach jezykowych. Ktéz by
uczyt si¢ w obcym jezyku coraz to nowych sztuk. W
kraju mozna nawet nic nie gra¢. Po co? | tak nikt
nie zrozumie. Zreszta nie ma nalezytego lokalu do
prob i spektakli, nie ma pienigdzy na dekoracje, nie
ma ich kto mwreszcie wykona¢. Wystarczy byC. Me-
cenas i tak powinien by¢ zadowolony.

"ERZY RATAYSKI

Jeden z teatréw postanowit sie jednak uzawodo-
wi€. Przejat rozwalajaca sie bude po klubie sporto-
wym. Zanim jednak zrobit cokolwiek zostat zni-
szczony pomowieniami. Ktéz da dotacje niepewne;j i
obmawianej instytucji. Lepiej zwiekszy¢ dofinanso-
wanie na dtugotrwaly remont teatru zawodowego (to
ze w poprzednim stuleciu zbudowano go w cztery
lata jest prawda, ale mato obiektywng — wtedy bu-
dowali kapitalisci).

Inna_grupa postanowita zblizy¢ sie do ,rezimu”.
Zaczeli pracowa¢ w panstwowym domu kultu%
przygotowywac sztuki dla dzieci, sprawowac fuiA-
cje spoteczne we wiladzy czy pracowa¢ w_admini-
stracji. Tych niszczono 7’ jeszcze wiekszym impetem.
Jak to mozliwe — moéwiono — by w ten sposob
magt by¢ tworzony ..teatr wspdlnoty”.

Trzeci teatr postanowiono wyrzuci¢ z lokalu zaj-
mowanego od trzydziestu tat.”Po co nam grupa
tworcza reallzwfica wy’ficznle idee swego szefa. Nam
jest potrzebny lokal “dla kabaretu, piosenki, nam
Jjest potrzebny postuszny szef teatru. Po_wysokich
interwencjach zezwolono na przygotowanie spekta-
klu jubileuszowego. Ciei likwidacji odrzucony zo-
stat na kilka tygodni...

O czwartej grupie mowi sie, ze po prostu nie i-
stnieje.

Nie chce mi sie juz dalej opowiadac tej bajki, nie
chce mi sie pokazywac kolejnych przyktadéw dzia-
falnosci szataan obtudy i diabla niezgody. Wysta-r
czy spojrze¢ na tamy krakowskiego tygodnika ,,Prze-
kroj* by zorientowac sie, ze licho nig $pi i dotozy¢
zawsze ‘moze.

W sytuacji gd&/ sami siebie opluwamy, kiedy na-
mawiamy krytykow, czy zwyktych dziennikarzy do
podnoszenia swoich zastug i krytykowania, urojonych
czy rzeczywistych (czyz to jest w konicu wazne) wad,
w tej sytuacji nie moze dziwi¢ publicziie wystapie-
nie — z atakiem na wszystko co studenckie otwar-
te, alternatywne — Mariana Sienkiewicza. Ledwo
udato sie powota¢ przy teatrze zawodowym (Teatr
Polski w Poznaniu) scene eksperymentalng t(Kazimie-
rzakGrochmaIskiego) a juz pojawia sie perfidny nan
atak.

TakieL_ ilosci zjelczatej Zzokci nie wylat na teatr
studencki chyba nikt dotad. Nie przysporzymy Sien-
kiewiczowi satysfakcji cytowaniem jego =~ szowini-
stycznycb stwierdzen. Nam wystarczy =~ wciagniecie
go na liste kurdupli. Czytelnik za$ moze siegna¢ do
2175 nr. ,Przekroju .

JOZEF GORYCZ
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przezywanie straszliwych
roztere

moralnych na scenie przez
aktora, ktory wiasnie wczoraj r.uzii-

Studenci nn niees
Teatru im. Stowackit™e

cil zone i dzieci i przeszedt do gru- Z*»»»le«ta Studentow Polnitwitt w
py szczegolnego zagrozenia. =~ Aktor foi«x: RO ZSP 0325348
rozémieszajacy widownie, ktéry na

codzien chodzi w Zatobie czy zresz-
ta odwrotnie. .
- Przyzna¢ trzeba, ze teatry stu-
denckie staraty sie.zawsze dystan-
s-owa¢ od ,,dokonan” teatru zawo-
dowego i staraty sie byC oryginal-
ne, co najtatwiej byto osiagna¢ przy
pomocy niezrozumialstwa. Na stwier-
dzenie nielicznych sprawiedliwych,
ze ,krol jest nagi", tzn., ze sztuka
jest gtupia i bez sensu, o do tego
sztuka Jest, zle zagrana, odpowia-
dano. ze ow sprawiedliwy jest kre-
tynem, ktory nie pojat gfebi i ,.dru-
Plego dna".'1 tak powstaty i dzia-
aly w latach siedemdziesigtych te-
atry ,,Gong 27, ,,Kalambur™ Teatr
,,Stu” 1 sto innych. Andrzej Rozhin,
ttcorca ,,Gongu 27 jest teraz dyrek-
torem zawodowego Teatru im. O-
sterwy w tym samym Lublinie i
wy.stawia na okragto, zdaje sie, Fre-

dre (nie wiem, moze Szekspira, w
eatr, jwale nw ty/fco 8(ude«- kazdym razie kl_asykg), Jasinski iLi-
cfci, V{thz TOjk« Hiod podaiw i twiniec podobnie itd. itp. Czyli, ze

denerwuje, dok sresstg kazdei

rodzaj szthiM, ktory zasadza sie

pozerstwie, sztitcznoSei i wyrafino~
waztym sileniu si® na oryffinalno$o.
Ta sztucznos¢, kobotynstUH) i mmo-
deria tiojZepzej daje sie zauwazyé
w operze i dlatego Teatry. Opery
i Balety dmijam z daleka, sjAuwa-

cala ta giebia z lat siedemdziesia-
ych byly to pie i pozerstwo. Co by-
0 do okazania.

Natomiast wspotczesne teatry stu-
denckie sg jeszcze bardziej dziwacz-
ne, starajac sie epatowaé to sier-
miezno$cig scenografii, to bzduriio-
Seia tekstow, to idiotyzmem pomy-

jac  tylko nieprzycli-ylnie i jestem  stow, KaiqlgyCh p. (podczas ubiegto-
za tym, aby — takze se wzgledow rocznej ,,Famy”) siadaC widzom na
zdrowotnych'~ ogrodzi¢ je drutem  scenie, przodam do wido-wni, akto-

kolczastym. W BRAi ., Swigtyniach
'tfetpomeny”, kretyiisko tak nazywa-
nych przez przekupionych zagranicz-
nymi wyjaidomt , krytykéw?”’ krélu-
je ubodstwo _mKéIowe, stosunki mie-
dzyludzkie jak w akwarium' : ze
skorpionami i cynism, ograniczajac

rom gra¢ na proscenium, a widow-
nie na 600 7niej.se pozostawial pu-
sta, Co to miato symbolizowaé (nie-
moznos¢ zapetnienia .widowni?), ko-
mu bylo potrzebne oprécz samopo-
czucia rezysera? Nikt nie wie. To-
tez jedyng kwestia jaka zapamie-

sie do' roitrzgsania tv jaki, sposob’ tatem ze wszystkich . obejrzanyc
pr?ymusié by %o teatru WJOjSkO,pO“P, podczas ,,Famy ’S6” spektakli “byf
miodziez szkolng i inne tatwe do  przenikliwy szept Lednego z juro-
odporsfldkowania sobie grupy spo- ~ FOw. uczestniczacych w — ogladaniu
eczne. [ pewnego monodramu: ,temu bym
_Aktorstwo zawodowa tym rozni  dal nagrode, bo jest podobny “do
Sie od aktorstwa ariiatorskiego. ze  Swirgonia . o

posiada mniej wstydu. Kazdy czto- Whnioski moje' w dziedzinie stu-
wiek potrafi © robi€¢ miny " nawet denckiej sztuki teatralnej se ta-

bardziej ucieszne niz Bronistaw Pa-
wlik czg bardziej zagadkowe niz
Dorota Stalifiska, ale przed htstrem
IV fazience. Przed wiekszym- gremium

kie: chca, niech sig bawig, na fe-
stiwale zagbranlczne na wiasny koszt
— prosze bardzo, ale pieniedzy nie

dawac, bo obS3c:Y7nury przepija, a
a

sie wstydzi. Natomiast aktor, c;y na kacu  wymys znowu jaki$
lepiej — aktorka nie wstydzi sie ni-  ,,.Bim.-Bom”.
czego i obnaza sie. takze cielesnie, I komu to potrzebne?

fed. 22-89-41
Spoteczny Komitet Odnowy Zabytkéw Krokowo
N8P Vtt OM Krokéw 35873-0321-189-41

ke zawotanie i bes skrepowania. MAREK KASZ

Zdjecie t u>ystotoy ,,Krakéw narodowej ssttice” (SCK ,Jaszczury™).
Fot. Tomasa Siekiiekt

ie szybko, obietnica dana re-

daktorowi  Skoczkowi uwiera
jak ciasny but. Nawet Kasz, mio-
dzik — nadestat swe wesote uwagi
na temat teatru studenckiego. Mnie
za8 — jak po grudzie. Stare jest
pl?\lfne' ale chwilami meczace.
p

ie znaczy to — wyjasniam czyta
redzej — Zem skaploniat! Nic! Go-
tow jesteni do niejednej jeszcze e-
rupcil, zwla.szcza jesli idzie o pomy-
sty lub stowa. AVszelako temat Zza-
dany przez Skoczka przedziwnie w-
gniata rozmaite zakamarki mej pa-
mieci. Wywoluje skojarzenia tak rgz-
ne. tak trudne do powigzania w je-

-I-ermin oddania felietonu zbliza
S

KGRIER FESTIWALOWA,
Jednodniéwka Ogdlnopolskie-

go Konjite n?.iaEXinesXL
y  Stu-
dent'
---------- ItobeTt

jKwiatkonsMSf Zygmunt .Mosc-'
1kowic®. MaeJaw Redwan, T*-
deusg Skoezek (redaktor na-
oaeelny), Roman Szpata, Ma-
rian Szulc, Piotr Wasitewskt-
(aekretari? rcdakcHK. wraz «.
zespotem ekspertow.1*" "j;-.

edaktor arowqrfeBg’\Z-"nu-

mer: KRZYSZToTy
Opracowanie grdfirine;" Gra-
B«S-owik.
Rad* Nareselda

.JWjademickte ifeuro KuV

. aM
-

kow, Rynek Gt 8, tel. 22-50-14
"PSToiifH Pokimimitaojl Kuitu-
ry Studenckiej.

Naktad 5000 egz., Dfi,

; pisane
j%roszklewwza w

din supet wspdlnego przestania, ze
ezuje sie niemal bezradny...

Okruc%/ pamieci, utamki mozaiki

moze fo jest pomyst?

Zatarty niemal przez czas, chio-
piecy spazm zachwytu. W sali , Tea-
tru Miodego Widza”, gdzie ja (mio-
dy widz) odbywalem przecie niewie-
wietb wczedniej teatralne inicjacje,

Tym razem hatasliwa czereda  Mi-
strza Afanasjewa, ,,Cyrk Tralabom-
ba”. Tradycyjnly(/, jazgotliwy  jazz,
blazcriska™ maska na twarzy on-

czew.skiego, _chor.ggi,ew owiewajaca
nad gtowami widzéw. Kiedy dzi$
prébuje zrozumie¢ na_czym  polegat
6w czar — nie potrafie. Teatr jak
teatr, catkiem zwyczajny, rozchetsta-
ny nawet, nieporzadny. Teatr nie zo-
stawit w pamieci zadnej szczeg6lnej
madrosci, nauki, przestania., Ale_ zo-
stawit — we mnie przynajmniej —
zapisane na_ zawsze ~ wzruszenie.
Wozruszenie irracjonalne, pobudzenie
hormonu nadrealistycznej wyobraz-
ni, jaki tkwit zapewne we  mnie
(wowczas mtodszym nawet, ni'z dzi$
smarkul Kasz)... o
_ Czy teatr polega na oszotomieniu,
. ze Kropla wlana przez Afanasjewa
zaskoczeniu,  niespodziance? Nie
wiem.

By¢ moze pamie€ ,, Tralabomby” w
tym wspomnieniu stapia sie wjed-
,no™ z_pamigcig innych  dwczesnych
I dodwiadczen? Moze przedziwnie za-

sane w _pamigci pomysty  Jurka
nowohuckim Tea-
;trze Ludowym, moze ,Dziejowa
rola Pigwy” z Jankiem Giintnerem
i Witoldem Pyrkoszem; moze pier-
wsza na krakowskich scenach reali-
zacja Mrozka tak nape_’rnl:rjy zbiornik
wyobrazni miodego niegdys . widza,
ze kropla wl6na przez Aftanasjewa

_ Przylepiony mokrg = koszulg do
ciany, otepialy w wiosennym odu-
rzeniu stoje ,Pod Jaszczurami” —

' zdecydowata o powodzi?

STARE JEST PIEKNE

teatrmol
widze
przlemw

a do mnie, tak wierze, tylko do
mnie $piewa Wielkai Gwiazda ,,He-
fajstosa” Nina Repetowska. Jest fa-
ka majowsa i>elng kwiatow, jest gto-
sem stowika, jest mtodym zrebakiem
pédzqcym po face. Litania trwa.
,Chocby za sto lat!” — S$lubuje, czu-
jac sie” nagle mezczyzna. ]
_Czy teatr jest wiosna, uczuciem
plerwsz%] prawdziwej mitosci, czy
Jest zrodzong pod wptywem pioruna
namietnoscia? ) ]
Oblepiony strgkami- dtugich wio-
sow, umoszczony na brudnym par-,
kiecie studenckiego klubu, dyszacy
Iedvyle_mledz¥ zarnami mitosci i nie-
nawisci_ — chwytam sasiada za re-
ce i $piewam. Wraz z tymi, co na

ufnownej ,scenie” wiasnie ukrzyzo-
wali podobnego jak ja, dtugowtosego.
»Krew jest potrzebna, na sztandary”
niesie sie z nas wszystkich.

Brudni i spoceni artysci ze stu-
denckiegg teatru doby  wspolnoty
(STU, ,,Osmego dnia”, ,,Siédemek™

czy innego, obojetnie) — wykrzj’ku-
j% zastepcze stowa mego stanu du-
cha, mych emocji, mego strachu i
gniewu. Mogtbym i ja te stowa wy-
powiedzieC. Przeto Spiewam: ,krew
jest potrzebna...” .

Czy teatr jest wezwaniem? Czy
moze by¢ mysla ubrang w eudze
stowa i ‘wypowiedziang przez czyje-
kolwiek gardto? Czy sensem teatru
jest wspolnota, poczucie wiezi pod
wspolnym sztandarem sztuki?

mBy¢ moze wspomnienie ,Spada-
nia”, fodzkich spotkan teatralnych,
parmenskiego festiwalu, ,Famy” i
czego tam jeszcze — sprawifo, ze
sie dzi$ nudze na szeregowym przed-
stawionku ,teatru w Grudzigdzu czy
telewizji? Ze mnie nie obchodzi naj-
staranniejs’zc nawet wypowiadanie'
wyrazow na tle najpiekniejszej nawet
-paﬁler-mache:.. Ze czekam na chwile,
w ktorej znajde reke sasiada na cie-
mnej widowni... . . .

Niespodzianka, namigtnosci, utoz-
samienie — oto sa nadzieje, jakie
chce spetnic w_ teatrze. 'Wiem, ze
ich speinienie jest mozliwe.

Coz, stare jest piekne. Jak piekne
s wspomnienia. Tymczasem rzeczy-
wistosC  skrzeczy. og(%(_ odwiedzi¢
muzeum _teatru albanskiego w ja-
kimkolwiek polskim miescie, moge
udusi¢ sie w fetorze skarpet podczas
przedstawienia teatru studenckiego
AD. 87, moge wyjechaC na jakikol-
wiek festiwal sztuk nijakich... Bedzie
mi _przyjemnie. Przyjemnie. Przyje-
mnie!

Nie ptacz, stary.

JAW POPRAWA
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